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Em 1992 Maria Helena Roque, grande colecionadora, decide abrir Antiguidades Sdo Roque,
na Rua de Sdo Bento. O rigor e escolha criteriosa das pecas, em que cada objecto é alvo de
uma investigagio profunda que assegura a autenticidade das mesmas, fizeram com que
rapidamente se tornasse um dos mais prestigiados Antiquario/Galeria de Arte de Lisboa.

Com um espago de caracteristicas internacionais, na Sdo Roque existe todo um jogo de volumes,
cores e formas, proporcionando um ambiente teatral onde cada uma das pegas, na sua bi e
tridimensionalidade, seja em pintura ou em antiguidades, revelam a musicalidade inerente
a cada objecto. Mantendo sempre uma preocupa¢io em harmonizar o espa¢o com os
objetos, pretende-se acima de tudo que este seja uma festa para o espectador.

Recentemente foi inaugurada a Sdo Roquetoo, também na rua de S. Bento, uma ampla drea que
permite, pela maior leitura que os varios objectos adquirem, uma melhor comunica¢io
com o visitante. Aqui existe uma area destinada a exposi¢des por onde jd passaram nomes
importantes da arte em Portugal.

A S3o Roque mantém ligacio com vérios museus e institui¢ées e orgulha-se de ter como
seus clientes, importantes coleccionadores portugueses e estrangeiros bem como alguns
museus, tais como, o Museu do Oriente em Lisboa, o Museu da Quinta das Cruzes no
Funchal, ou o Asian Civilizations Museum em Singapura, entre outros.

§

In 1992 collector Maria Helena Roque decided to open Séo Roque Antiques, in Rua de Séo Bento,
Lisbon. The rigour and careful selection of pieces, in which each object is the target of thorough
research that ensures the authenticity of the pieces, quickly turned this space into one of the most
prestigious antiques shop and art galleries in Lisbon.

Sdo Roque is an area of international character. There is a whole set of volumes, colors and shapes, in
an atmosphere of theatricality where you feel the musicality inherent to each object: the relativity
of the pieces in their bi- and three-dimensionality, whether in painting or in antiques, is always
set in the interests of harmony. Above al, this venue is intended to be a feast for the viewer.

Recently has opened Séo Roquetee, also in Rua de Sdo Bento, a large area that allows a better
communication with the visitor due to the larger display layout of the pieces. Here the visitor will
find an area for exhibitions where the works of important Portuguese artists have been presented.

Sdo Roque maintains liaison to various museums and institutions and is proud of having in their
client list not only important Portuguese and foreign collectors, but also some museums such
as the Museu do Oriente, Lishon, the Quinta das Cruzes Museum, Funchal, or the Asian
Civilizations Museum, Singapore, among others.
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001. ARCA-CONTADOR
Teca e ébano
Indo-portugueés, séc. XVII
Dim.: 124,0 x 115,0 X 65,0 cm.
A377

CHEST-ON-CHEST
Teakwood and ebony

India, Goa, 17t c.

Dim.: 124,0 x 115,0 x 65,0 cm
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Arca/Contador Indo-Portugués em teca e ébano,
do séc. XVII, assente em trempe, com pernas
em forma de divindades hindus — Nagini.

O corpo desenha oito gavetas iguais: quatro
suportam a arca que simula outras quatro
com as mesmas dimensdes. Todas elas estio
finamente esculpidas, com o mesmo padrio
decorativo vegetalista denso de enrolamentos
e flores estilizadas, em talha baixa,
molduradas por frisos de ébano.

Lateralmente, painel quadrangular com grande flor
de Lotus aberta, entre profuso tema vegetalista
limitado por aro relevado em ébano.

Tampo de rebater decorado por moldura
rectangular onde se insere um elaborado
padrio vegetalista seguindo a mesma
linguagem do resto do mével.
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Na trempe, gavetdo frontal de grandes dimensées,
simulando duas gavetas com a mesma
decoragio do corpo, contornadas por faixa de
ébano. O gavetio é moldurado por sequéncia
de flores em cadeia. Assenta em duas Nagini,
tipicas dos contadores mogdis.

Ferragens em cobre recortado e dourado a azougue,
estdo aplicadas nas entradas das fechaduras.
Pequenos puxadores em cobre dourado.

Sobressai o efeito da madeira negra das molduras a
contrastar com a cor mais clara da teca. Sendo
esta obra esteticamente vinculada a produgio
goesa, ndo podemos deixar de assinalar a
influéncia das oficinas mogdis na talha que
decora sobretudo a moldura da base, uma
cercadura de idénticas flores de quatro folhas,
motivo tio ao gosto Mogol.
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002. PARAMENTEIRO DO CONVENTO

DE SANTO AGOSTINHO, VELHA GOA
Teca com embutidos em ébano e pregaria
Goa, séc. XVII

Dim.: 392,0 X 119,0 X 129,0 Cm

A262

Excepcional arcaz indo-portugués, executado pelos

carpinteiros reinéis Diogo Moniz e Manuel
Rodrigues (1620/1635), responsaveis pela
marcenaria da Igreja de Nossa Senhora da
Graca, do Convento de Santo Agostinho, no
Monte Santo, em Velha Goa.

Constituido por dois corpos em teca com molduras

de ébano. Frente com 2 portas laterais
decoradas com “Aguias Bicéfalas” — Insignia
da Ordem de Santo Agostinho, embutidas em
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THE SAINT AUGUSTINE CONVENT CHEST
Teakwood and ebony

Goa, 17t .

Dim.: 392,0 x 119,0 X 129,0 cm

ébano e com pregaria, ladeadas por quatro
gavetdes com molduras de ébano recortadas.
As gavetas, dadas as suas dimensdes, deslizam
com a ajuda de pequenas roldanas de ébano
nas guias, para facilitar a abertura. Assente
sobre cachorros — Ledes em teca. Interiores em

teca. Ferragens em cobre rendilhado e dourado.
A construcio deste cendbio, o maior Convento de

Velha Goa, foi iniciado em 1587 e concluido
em 1602. Com a expulsdo das ordens religiosas
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de Goa, foi abandonado em 1833, tendo a
ctpula ruido em 1842 e o frontispicio em 1931.
Existia um par de paramenteiros na sacristia
do Convento, que foram retirados antes do seu
desmoronamento, encontrando-se o outro na
Igreja de Santana, em Talaulim, Velha Goa, em
muito mau estado de conservacao.



Citando o Sr. Prof. Vitor Serrdo:
“(...) é peca importantissima da arte luso-goesa

do tempo de D. Aleixo de Meneses e do
ambiente gerado por este prelado na “Roma

do Oriente”, testemunho deveras importante
do patriménio artistico do antigo Império
portugués e foi produzido na fase do chamado
Maneirismo de Goa, época em que essa

cidade, entdo no auge do seu esplendor, era
considerada a “Roma do Oriente’(...) o grande
paramenteiro de madeira exdtica com lavores
geometrizantes, com emblemas da Ordem de
Santo Agostinho e ferragens lavradas, constitui
uma pega rara do mobilidrio liturgico do tempo
da Contra-Reforma, de um gosto erudito,
deliberadamente austero mas com as suas

decoragdes miscigenadas, testemunho de uma
antiga grandeza. Pertencia ao mesmo mosteiro
agostiniano de Nossa Senhora da Graga em Goa,
onde decorava a grande Sacristia, formando o
largo arcaz, sabendo-se, pelos documentos de
arquivo (Arquivo Histérico de Pangim), que foi
lavrado em 1617 por dois mestres carpinteiros
reindis, Diogo Moniz e Manuel Rodrigues e

que parte do conjunto passou no século XIX —
depois da ruina da igreja dos Gracianos — para
a sacristia da igreja de Talaulim, onde ainda
resta um fragmento do paramenteiro que,

como se sabe, era formado por duas alas para
decorar os panos laterais da sacristia. Deve-se
ao historiador de arte José Meco a identificacéo
da origem desta ultima pe¢a em Talaulim, chave

fundamental para apurar a origem primeira do
paramenteiro que se encontra em Lishoa (...)".

E ainda o Sr. Arqg. Helder Carita:
“(...) logo na primeira vez que vi o arcaz dos

Agostinhos, fiquei algo perplexo com uma téo
excepcional pega em Portugal - ndo dava para
acreditar. Se nos nossos museus e grandes
colecgdes particulares abundam os contadores,
arcas, camas, mesas ou oratdrios nenhuma pega
deste tipo existe (...). Com os estudos que foram
feitos, ndo sé pelo Doutor Pedro Dias como pelo
Doutor Vitor Serrdo, foi-se desenhando com
clareza o processo de confirmagdo de que nos
encontrdvamos realmente perante o antigo arcaz,
da sacristia do Convento dos Agostinhos (...)".
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003. PAR DE BASES DE TOCHEIROS

Madeira entalhada e policromada

Goa, séc. XVII
Dim.: 2 x (70,0 X 79,0 X 70,0 cm)
F483

Excepcionais bases triangulares de tocheiros

indo-portugueses, em teca entalhada e
policromada. Pernas em forma de anjo,
assente sobre voluta e terminando em pé de
garra; as cabecas dos anjos sustentam tampo
triangular. Painéis decorados com elementos
vegetalistas e volutas, com reservas centrais
representando Querubins e IHS — Insignias da
Companhia de Jesus.

Uma base ostenta o brasio de Frei Francisco dos

Martires, nomeado Arcebispo de Goa em
1636, no reinado de Filipe III e Governador da
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A PAIR OF ALTAR TORCH HOLDERS
Painted and gilded teakwood

Goa, 17 c.

Dim.: 2 x (70,0 X 79,0 X 70,0 Cmm)

Tndia em 1651, pelo Rei D Jodo IV. Fez parte
do 2° Conselho Governativo (1651-1652) e
faleceu em 1652, encontrando-se enterrado na
Sé de Goa.

A outra tem as Armas Silva e Castro (?)

correspondendo, com maior probabilidade,
aum descendente de D. Filipe de Castro
Capitio de Damio em 1550, que lancou a
primeira pedra do Convento de S. Paulo,
bastifo Jesuita em Damio e teriam sido
oferecidos, por um dos seus descendentes, ao
Convento aquando da sua conclusio.

Dada a sua imponéncia e importancia, estas pecas

serdo seguramente de uma das grandes Casas
Jesuitas, sendo de Damao seguramente de
Goa - Sdo Paulo o Velho, Sio Paulo o Novo,
Sao Roque, ou mesmo do Bom Jesus, sendo
o brasio atribuivel 4 familia que as ofereceu
a instituicao.

Figurou em: / Exhibited at:

- Tomds Pereira — Um Jesuita na China de Kangshi;

Centro cultural e Cientifico de Macau; Lisboa, 2009



011_




MOBILIARIO

A designagido de “arte indo-portuguesa” serve

para definir o fabrico das oficinas da Costa
Ocidental Sul da India - Costa de Malabar, com
maior incidéncia em Goa e Cochim, que teve

o seu inicio ainda durante o séc. XVI e o seu
apogeu nos sécs. XVII e XVIIL. A partir do séc.
XV, a coroa portuguesa, iniciou uma politica de
expansio estabelecendo um contacto continuo
e permanente com a Asia. Para além do esforco
de cristianiza¢do, um dos estandartes erguidos
para justificar a expansio, os interesses
comerciais tiveram sempre enorme relevancia.

O mobilidrio doméstico, tal como é conhecido na

Europa, nio era tradicional na India antes do séc.
XVI, e até mesmo os objectos mais familiares,
tais como mesas e cadeiras, s6 comecaram a

ser executados com a chegada dos europeus.
Foi precisamente a dificuldade de obtencio de
mobilidrio adequado para as coloniza¢des que
incentivou a exporta¢io de protétipos europeus
para serem copiados. Assim, o papel da India na
histéria do mobilidrio limitou-se transformar

e adaptar os estilos ocidentais, dando-lhes um
cunho muito préprio, bem visivel nos detalhes
decorativos. E assim “nasceu” o estilo de
mobilidrio independente indo-Europeu, muito
admirado e desejado no Ocidente.

O fascinio que despertou em todo o séc. XVII fez com

que tenha adquirido o estatuto de mobilidrio de
luxo, tanto mais que as pecas vindas do Oriente
nao eram abrangidas pelas leis de austeridade

Filipinas, o que as tornou ainda mais desejadas.

O mobiliario é, sem duvida, um dos mais

brilhantes capitulos da arte indo-portuguesa.
Na verdade, em nenhuma outra disciplina

o Oriente e o Ocidente se fundiram de

forma tdo homogénea. A esséncia estética

e criativa da arte indo-portuguesa surge de
uma miscigenagio cultural, derivada de uma
presenca colonizadora e missionéria, ou de
meros contactos comerciais, tendo recebido
grande influéncia local. A isto acrescentamos
a forca religiosa indiana, inspiradora das suas
diversas expressdes.

A semelhanca de outras manifestacées artisticas,

também aqui se verificou uma fusio cultural entre

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

as varias rchgiécs, ragas, costumes e estéticas, num
esforco de comunicagio entre ambas as partes. O
resultado foi uma interessante interpenetracdo

de culturas, coexistindo pacificamente e
elegantemente num mesmo maovel.

Realcamos a preciosa decoragio de embutidos do
mobilidrio, que ganhou um brilho e uma profusio
que ofuscou todos os europeus da 2* metade de
quinhentos e da 1* metade de seiscentos.

A técnica dos embutidos é uma linguagem
decorativa conseguida a partir do efeito
claro-escuro, realcado pelo ponteado de

a

cavilhas em marfim que conferem 2 peg
um grande equilibrio estético e dramatismo
decorativo. Esta linguagem decorativa é
claramente de influéncia hindu, plena de
contrastes de sombra e luz, usando como
subterfugio o recorte de modelos vegetalistas,
abstractos ou animais, muito rendilhados

em madeira escura e incrusté-los sobre um
fundo de madeira clara. Ainda que o contraste
claro-escuro fosse ao contrario da realidade, a
ilusdo de volume nio era menos conseguida.
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004. PEQUENA BANCA

Teca, Ebano, Sissé e Marfim
Goa, séc. XVII
Dim.: 69,0 x 74,5 X 51,0 cm

A296

Invulgar Banca ou Mesa indo-portuguesa do séc.

XVII, em teca e pau-santo, com embutidos e
guarni¢oes em marfim e ébano e decoragio
estilizada representando composi¢des de
motivos vegetalistas, animais e arabescos.

Tampo profusamente decorado, a partir de uma

rosécea central estilizada, limitada por duplo
circulo com padrio geométrico de losangos
alternando também com circulos, a partir dos
quais irradiam de forma centripeta 4nforas
com elementos vegetalistas estilizados.
Termina com longos filamentos de marfim,
desenhando formas circulares e um padrao
vegetalista ondulante que termina no olho e
bico da dguia Jatayu.

Frente com duas gavetas-escrivaninhas apresentando

elementos vegetalistas e escudetes em cobre,
rendilhado e dourado. Nas faces laterais e tardoz

anfora central da qual parte um exuberante
trabalho de embutidos, com enrolamentos
estilizados e ramagens que terminam em flores.
As gavetas apresentam pequenas divisérias para
material de escrita, areeiro e tinteiro.
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“Banca”

Teakwood, ebony and ivory
Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 69,0 x 74,5 x 51,0 cm

Pernas divergentes decoradas por frisos de

losangos alternados com circulos que
terminam em pés com forma de Jatayu,
unidas por travessas quadrangulares e
recortadas com o mesmo padrio geométrico.

Este tipo de mesa era denominado banca. Dispde

de duas gavetas-escrivaninhas para acomodar
o material empregue na escrita.

Na verdade existem dois tipos de mesa no

mobilidrio indo-portugués: o bufete e a banca.
A banca ou mesa, como a define Maria Helena
Mendes Pinto, apresenta o tampo saliente
dos dois lados e é sustentada por pernas,
fixadas por travejamento duplo. Sio muitas
vezes dotadas de gavetas e as pernas de
suporte podem também variar havendo pecas
de vérias dimensdes.

Os bufetes sdo em geral maiores, com decoragio

de embutidos nas gavetas. Os pés sdo fortes
e torneados com aplicacdes de cobre, metal
amarelo ou bronze.

1 L . .
J(!T{lyl] € um personageim d() Ramayana, €pico da hf@?’{]ﬂ]]’ﬂ

Asidtica. E uma enorme dguia que por amor a

Rama, ao tentar salvar sua esposa Sita das mios do

demonio, Rahwana, morre pois este corta-lhe as asas.
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005. BANCA
Teca, ébano e marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 67,0 x 56,0 x 41,5 cm
A347

“Banca”
Teakwood, ebony and ivory
Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 67,0 x 56,0 X 41,5 cm

Elegante banca Indo-portuguesa com gaveta e
travejamento duplo, do séc. XVII, em teca
com embutidos de ébano e marfim.

Com tampo rectangular, ao centro destaca-se uma
reserva de forma estilizada, de influéncia persa,
em ébano, limitada por friso em marfim; cantos
exibindo um padrio decorativo com o mesmo
espirito, muito comum no mobilidrio mogol.

O aro tem uma gaveta-escrivaninha de padrao
decorativo geométrico idéntico ao do tampo.

Pernas de sec¢do quadrangular que terminam em
enrolamento, com entalhamentos vegetalistas,
fixas por travejamento duplo, recortado nas
traves laterais.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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006. BANCA
Teca e ébano Harmoniosa banca, ou mesa, de duas gavetas e moldura. A decoragio é completada por belos
Indo-portuguesa, séc. XVII travejamento duplo, indo-portuguesa do séc. escudetes estilizados, ladeados por puxadores
Dim.: 77,5 x 113,0 X 70,5 cm XVII, em teca com embutidos em ébano. em forma de pingente.
A346 Tampo rectangular saliente, uma caracteristica E sustentada por pernas de seccao quadrangular,
comum neste género de mobilidrio, com fixas por travejamento duplo e decoradas
“BAaNcA” elegante decoracio, dada pela simplicidade com embutidos, que terminam em pés com
Teakwood and ebony dos embutidos. Ao centro formas geométricas enrolamentos, assentes numa sapata.
Indo-portuguese, 17t c. e vegetalistas, parecendo delinear uma roseta
Dim.: 77,5 X 113,0 X 70,5 cm e caules com folhas estilizadas, motivo

este que se repete nos cantos garantindo a
continuidade com o padrio vegetalista do
centro; é delimitado por moldura periférica.
Aro com duas gavetas, simulando quatro, decoradas
com o mesmo padrio vegetalista e limitado por
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007. CADEIRA DE BRACOS DE “PATINS”
Sissé com entalhamentos; assento
e espaldar em palhinha
Goa, séc. XVI/XVII
Dim.: 110,0 x 59,0 X 62,0 cm
D255

A GOAN ARMCHAIR

Indian rosewood and rattan
Goa, 16th/17t c.

Dim.: 110,0 x 59,0 X 62,0 cm
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Cadeira indo-portuguesa de talha baixa, em sisso,

com prumadas decoradas com duplo friso
terminando em pinaculos com motivos
florais. Espaldares com palhinha disposta

em encanastrado largo e singelo, com

cachaco recortado, decorado com elementos
vegetalistas e rosicea central. Bracos rectos,
largos e achatados, decorados com duplo friso
e com recorte inferior, que termina em misula
com animal fantastico. Assento em palhinha
encanastrada. Pernas lisas, decoradas com
duplo friso, unidas por patins que terminam
em cabeca de ledo e por tabela frontal, com
elementos vegetalistas.

008. CADEIRA DE BRAGOS
Sissé com entalhamentos;
assento e espaldar em palhinha
Goa, séc. XVI/XVII
Dim.: 110,0 x 58,0 x 64,0 cm
D256

A GOAN ARMCHAIR

Indian rosewood and rattan
Goa, 16th/17% .

Dim.: 110,0 X 58,0 X 64,0 cm

016
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Cadeira indo-portuguesa em siss6, com prumadas
decoradas com duplo friso terminando em
pinaculos. Espaldares com palhinha disposta
em encanastrado largo e singelo, com
cachaco recortado e vazado, decorado com
rosacea. Bragos rectos, largos e achatados,
decorados com duplo friso e com recorte
inferior. Assento em palhinha. Pernas lisas
decoradas com duplo friso e unidas por tabelas
recortadas e vazadas. Frente com tabela dupla.

Exemplares inspirados nos modelos das cadeiras de

bragos peninsulares do séc. XV. 009. BANCO DE “PATINS” cOM ASSENTO DUPLO
Teca; assento em palhinha Banco indo-portugués em teca, com assento de
Goa, séc. XVI/XVII dois lugares. Prumadas decoradas com frisos
Dim.: 133,0 X 123,0 X 55,0 cm terminando em pinéculos. Espaldares decorados
D253 com balaustres encimados por cachacos
triangulares e ondulados delimitando dois
A GOAN DOUBLE SEAT ARMCHAIR lugares. Bragos lisos, direitos, largos e achatados.
A irio Portugués; Vol. I1I, Teakwood and rattan Pernas lisas decoradas com frisos, unidas por
do; Lello e Irmaos Editores; Porto, 1990, Goa, 16%/17t% ¢, tabela dupla e terminando em patins.
p.55€e56 Dim.: 133,0 X 123,0 X 55,0 cm Trata-se de um exemplar em tudo semelhante as

cadeiras de patins da Costa Oriental Africana
e de Goa, as quais copiam os modelos das
cadeiras ibéricas quinhentistas sendo,
aparentemente, o tnico exemplar de duplo

1 Oceanos; Indo-Portuguésmente; vol. 19 /20;
Comissdo Nacional para as Comemora¢des dos
Descobrimentos Portugueses; p. 43

7; Instituto Portugués de Museus;

- De Goa a

Museu Machado de Castro; Coimbra, 1992; p. 112 assento até hoje conhecido.
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o010. BoTicAa

Pau-santo Rara botica portuguesa. Tampa decorada com
Portugal, séc. XVII moldura de tremidos, interior com seis
Dim.: 57,0 x 29,5 x 37,0 cm recipientes com tampas em pau-santo macico.
D244 Frente simulando g gavetas, com uma gaveta
que simula 3; decora¢do da frente das gavetas
A PHARMACY e das ilhargas com almofadas salientes
Brazilian rosewood emolduradas por frisos de tremidos. Pés de
Portugal, 17t c. bolacha finamente torneados. Escudetes
Dim.: 57,0 X 29,0 X 37,0 cm. rendilhados em latio e puxadores em cobre

rendilhado e dourados. Fecharia original.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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011. PAR DE PEQUENAS ARCAS ACOREANAS
Pau-santo
Acores, séc. XVII
Dim.: 40,0 x 72,0 X 40,0 cm
D027

A PAIR OF SMALL CHESTS

Brazilian rosewood Raras arquinhas acoreanas de tampo liso.
Portugal, 17t c. Corpo com decoragido em circulos secantes
Dim.: 40,0 X 72,0 X 40,0 cm moldurados com tremidos e com duas gavetas

almofadadas com decoracdo de tremidos. Pés
de bolacha finamente torneados. Interiores em
pau-santo; fundos do interior das arcas com
respiradouros em forma de flor entalhada e
vazada. Ferragens em latdo recortado.
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012. BUFETE
Pau-santo
Portugal, séc. XVII
Dim.: 81,5 x 133,0 x 88,0 cm

A335

A PORTUGUESE CENTER TABLE
Brazilian rosewood

Portugal, 17t c.

Dim.: 81,5 x 133,0 x 88,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Bufete de centro, portugués do séc. XVII, em
pau-santo.

O tampo liso, espesso e com rebaixo repousa
numa caixa com quatro gavetas simulando
seis, de rebordo serrilhado, separadas por
trés modilhoes estriados com elementos
decorativos goivados.

Assenta em quatro volumosas pernas de torneados
alongados com elementos em forma de bola
e disco, unidas por travessées inferiores
torneados ao jeito das pernas. Pés em forma de

bolacha. Ferragens em latio recortado e vazado.

Movel tipico de sala de jantar, usado para
exposi¢do da baixela rica.

De salientar o facto de o tampo ser em pau-santo
macico, o que lhe confere grande qualidade, uma
vez que costumam ser em sucupira ou vinhatico.
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013. ORATORIO - MAQUINETA

Pau-santo maci¢o com entalhamentos Excepcional Oratério-Maquineta de duas portas
Portugal, séc. XVII articuladas, com as ilhargas almofadadas,
Dim.: 139,0 X 92,8 X 57,8 cm cimalha e gaveta com escudete em marfim. No
A109 interior quatro colunas de madeira torneada
em espiral, com bases e capitéis dourados,
AN ORATORY rematados por arco, decorado com elementos
Brazilian rosewood vegetalistas finamente entalhados. Fundo e
Portugal, 17t c. lados pintados com flores, tendo representado
Dim.: 139,0 x 92,8 X 57,8 cm no tecto o Espirito Santo, em madeira

entalhada. Fecho em cruzeta original.




MOBILIARIO

O movel portugués do séc. XVIII, influenciado
pelas novas correntes estéticas e pelos
acontecimentos histéricos portugueses da
época, sofreu profundas mudancas tanto na
forma como na linguagem decorativa.

As cadeiras D. José, marcadas pela estética
rococd, sdo obras-primas dos marceneiros
e artificies portugueses. A arte de entalhar,
a qualidade plastica e o acesso a magnifica
matéria-prima, que permitiu trabalhar as
madeiras exdticas oriundas das coldénias
no seu estado macico, por oposi¢do aos
restantes paises da europa onde a madeira
tinha de ser faixeada a fim de rentabilizar
o seu elevado custo, deram um nivel de
exceléncia ao maével portugués.

Assim podemos descrever a esséncia do estilo

D. José, na mestria em transformar a matéria

rigida do pau-santo num objecto de grande
leveza e suavidade.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

014. PAR DE CADEIRAS D. JOSE
Pau-santo

Portugal, séc. XVIII

Dim.: 78,0 x 52,0 X 40,0 cm
A342

A PAIR OF PORTUGUESE D. JOSE CHAIRS
Brazilian rosewood

Portugal, 18 c.

Dim.: 78,0 x 52,0 X 40,0 cm

Par de cadeiras D. José, do séc. XVIII, em madeira

de pau-santo entalhada.

Espaldares de tabela central recortada em forma de

balaustre, vazada, do tipo ribbon, desenhando

022

fitas entrelacadas. Cantos arredondados com
concheados nos cachagos.

Assento trapezoidal em palhinha com aro liso amovivel.
Frente com saial recortado e delineado por volutas,
pontualmente quebradas, decoradas com
singelos motivos rocaille. Thargas onduladas,

emolduradas por um friso.

Pernas curvas com galbo pronunciado e decoradas
com volutas e folhas estilizadas nos joelhos,
terminando em pés de enrolamento, sendo as
posteriores, lisas de sec¢do quadrangular. Estao
unidas por travessas ligeiramente onduladas,
em forma de “H” curvo e recortado.
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015. MEIA-COMODA D. JoAo V

Pau-santo com embutidos em pau-rosa e marfim

Portugal, séc. XVIII
Dim.: 82,0 x 108,0 x 58,0 cm
A125

AD.JoAo V COMMODE
Brazilian rosewood and ivory
Portugal, 18 c.

Dim.: 82,0 x 108,0 x 58,0 cm

=i
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Tampo de forma retangular de linhas onduladas

acompanhando a curvatura da frente e das
ilhargas, com rebaixo decorado com friso

de godrdes; embutidos desenhando frisos
periféricos em pau-rosa e marfim aproveitando
avergada da madeira. Frente e ilhargas
onduladas e abauladas com duas gavetas e
gavetdo com emoldurados periféricos embutidos,
desenhando frisos. Saial ricamente entalhado e
recortado com folhagens e concheado. Assente
sobre pernas galbadas, decoradas nos joelhos
com elementos vegetalistas e enrolamentos, que
terminam em pés de garra e bola. Ferragens em
bronze, da época recortadas e vazadas. Fundos
em vinhatico. Fecharias originais.

Ex-espdlio da Condessa d’ Edla. Esta pega pertenceu

ao Paldcio da Pena; apds a morte da Rainha D.
Maria, a Condessa d’ Edla, segunda mulher de D.
Fernando II, transferiu-a para a “Casa das Pedras”
na Parede, conforme certificado dos herdeiros.
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SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

O mobilidrio do séc. XVIII representa a riqueza

transformada em objecto de luxo, refletindo
uma sociedade refinada, elegante, brilhante,
culta e jovial.

Aliberdade na vasta escolha dos motivos

decorativos, sobretudo de inspiragdo rococo,
imprime as casas das familias nobres uma
atmosfera divertida e cintilante. Méveis,
tecidos, pratas, lougas, paredes, tudo vai
“receber” grinaldas de flores, ramos de
videiras, cupidos, deusas chinesas, arlequins
e sobretudo os motivos rocaille. Conquilhas
e vieiras com nervuras subtis, rodeadas de
volutas e aletas que serpenteiam, ondeiam,
dando 2 linha curva um dominio absoluto.
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A decoracdo dos moveis apresenta dois motivos

“obrigatérios™: as flores e os rocailles. As
flores quase sempre estilizadas, sdo dispostas
das mais variadas formas, isoladas ou em
ramos. A decoragio rocaille vai inspirar-se nas
conchas, nas formas rochosas, no movimento
das ondas, nas cascatas de 4gua, em volutas
pequenas ou enormes, ‘tudo serve, desde que
ondule”. E o genre pittoresque, caracterizado
por curvas complexas, volutas em “C” e
ornamentos assimétricos, criado em Franga,
na época de Luis XIV.
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016. CONJUNTO DE DOZE CADEIRAS
D. JoAo V/D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 119,0 X 52,0 X 47,0 cm
A372

A SET OF TWELVE

D. JoAo V/D. JosE CHAIRS
Brazilian rosewood
Portugal, 18 c.

Dim.: 119,0 x 52,0 X 47,0 cm

Raro conjunto de cadeiras D. Jodo V/D. José, do
séc. XVIII, em pau-santo maci¢o entalhado,
sendo duas em nogueira.

Espaldar alto com tabela lisa e recortada. Os cachagos,
ricamente entalhados e vazados exibem, nas
exuberantes formas curvas e na decoracio de
conchas, a influéncia francesa, numa talha
funda, muito fina e de grande qualidade.

Assento de forma trapezoidal, com aba ondulada
e saial decorado com motivos rocaille. Joelhos
curvos com rica talha, terminando em pés
de garra sobre bola, tipicamente Joaninos.
Pernas traseiras arqueadas, de sec¢do
redonda. As pernas ligadas por travessas em
forma de “X” com roseta entalhada na uniso.
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017. QUATRO CADEIRAS D. JOSE

Pau-santo com entalhamentos
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 118,0 x 53,0 X 45,0 cm
A309

Belissimas cadeiras D. José em pau-santo, com

espaldares do tipo violoné, moldurado, de
lados reentrantes e cantos arredondados, com
cachaco entalhado. Tabela central, recortada,
vazada e estofada. Assento trapezoidal, com
frente e ilhargas onduladas e recortadas;
pernas dianteiras curvas, terminando em pés
de enrolamento e traseiras recuadas, de seccio
cilindrica. Espaldar decorado com moldurado
de profundidade gradualmente acentuado a
medida que se aproxima do assento. Cachacos
e saiais frontais decorados com motivos
rocaille finamente entalhados, com volutas e
enrolamentos vegetalistas estilizados.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A SET oF FOUR D. JOSE CHAIRS
Brazilian rosewood
Portugal, 18 c.

Dim.: 118,0 cm x 53,0 ¢cm X 45,0 cm

Cintura e pernas percorridas por friso moldurado

terminado em enrolamentos nos pés dianteiros.
Joelhos entalhados, com galbo pronunciado,
salientando-se logo apés a linha da cintura,
afilando e terminando no pé. Pés rematados
com motivo rocaille. Pernas ligadas por travessas
em forma de “H” estilizado e recortado e pernas
anteriores por travejamento.

Destacamos a qualidade da talha, executada com

mestria e arte, resultando em composicdes

de qualidade pléstica vibrante e plenas

de movimento e a forma das cadeiras, de
excepcional equilibrio e desenho. Constituem,
sem duvida, uma belissima sintese da esséncia

do estilo D. José, tanto no lancamento
sinuoso das linhas mestras que transformam
a matéria rigida do pau-santo, em algo de
grande leveza e suavidade, bem como no
caracter vivo e plastico da talha.

Vd. - FREIRE, Fernanda Castro; Mobilidrio; Fundacio

Ricardo Espirito Santo Silva; Museu-Escola de Artes
Decorativas; Vol. I; p. 78a

- PROENCA, José Antoénio; Mobilidrio da Casa-Museu
Dr. Anastdcio Gongalves; IPM/CMAG; Lisboa, 2002;

p. 81; cat. 21
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018.

ComopA D. JoAo V/D. JOSE
Nogueira ¢/ entalhamentos a ouro
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 95,0 x 143,0 X 73,0 cm

A304

AD. JoAo V/D. José COMMODE
Walnut

Portugal, 18 c.

Dim.: 95,0 cm x 143,0 cm X 73,0 cm

Excepcional cémoda D. Joao V/D. José, de frente

e ilhargas recortadas, “torta e retorta”, com
duas gavetas e dois gavetdes. Decoragio
entalhada nas ilhargas, cantos e frentes
das gavetas, com volutas, feixes de plumas
e folhagem estilizada, formando cartelas e
moldurados. Saiais recortados e vazados com
0s mesmos motivos decorativos.

Assente sobre pés galbados com joelhos entalhados
terminando em enrolamentos com sabots.

Ferragens em bronze patinado.

Tampo em lioz rosa ressaltado, acompanhando o
movimento do corpo.
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019. CONJUNTO DE QUATRO CADEIRAS D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 112,0 X 51,5 X 44,0 cm
A350

Conjunto de 4 cadeiras D. José do séc. XVIII, em
pau-santo entalhado.

Espaldares em viola, decorados nos cachagos
por composicio floral rocaille, finamente
entalhada. Tabelas vazadas do tipo ribbon
cujas fitas se entrelagam em curvas e
contracurvas, desenhando volutas, coracdes
e arabescos.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A SET oF FOUR D. JOSE CHAIRS
Brazilian rosewood

Portugal, 18 c.

Dim.: 112,0 x 51,5 X 44,0 cm

Cinturas trapezoidais e onduladas, com aro frontal
recortado, ornado com volutas e concheado
no saial. Assentos amoviveis com cochim.

As pernas sio curvas de saida brusca, decoradas
nos joelhos por elementos rocaille,
terminando em pés de enrolamento,
rematados com motivos vegetalistas
estilizados. As traseiras sdo lisas e arqueadas.

As pernas ligadas com travessas em forma de “X”
curvo e recortado.
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020. COMODA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 89,0 x 118,0 x 67,0 cm

A235

A D. Jost COMMODE
Brazilian rosewood

Portugal; 18 c.
Dim.: 89,0 x 118,0 x 67,0 cm

Importante cémoda D. José. Tampo moldurado,
ondulado e com rebaixo. Corpo com trés
gavetdes e duas gavetas decoradas com
painéis almofadados e moldurados. Frente
e ilhargas onduladas com barriga, curva e
contracurva, bombé e ilhargas com curvatura,
abrindo em dire¢4o a tardoz. Pilastras
decoradas com volutas, enrolamentos e

elementos vegetalistas, terminando em pés
de misula decorados com motivos vegetalistas
estilizados e enrolamentos. Interiores em
pau-santo. Puxadores posteriores. Fecharia
da época.
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021. CONJUNTO DE SEIS CADEIRAS D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 100,0 % 50,0 X 41,0 cm
A375

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A SET oF S1x D. JosE CHAIRS
Brazilian rosewood

Portugal, 18* c.
Dim.: 100,0 x 50,0 X 41,0 cm

Conjunto de seis cadeiras D. José, do séc. XVIII, em

pau-santo entalhado e vazado, com assentos
em couro lavrado.

Espaldares altos, com cachaco recortado e

entalhado, revirado nas extremidades. Tabela
central vazada, em curva e contracurva,
ornamentada com motivos rocaille, fina e
profundamente entalhados, representando
volutas e enrolamentos vegetalistas
estilizados, formando frontio onde se
inserem vieiras alongadas.

Assentos de forma trapezoidal com couros

lavrados, representando cartela central
preenchida com flor desabrochada, envolta

por volutas em “C” e “S” e ramagens de folhas
de acanto.

Cintura de cantos arredondados, aro recortado com

saial repetindo o0 mesmo padrio decorativo.

Pernas com joelhos de galbo pronunciado

ornamentado com talha relevada exibindo
flores e concheados estilizados, terminando
em enrolamentos com folha de acanto

nos pés dianteiros. As traseiras tém corte
quadrangular, terminadas em quebra
encurvada para trés.

Travamento em forma de “X” ondulado com

rosécea entalhada no ponto de unio.
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022. COMODA D. JoAo V
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 82,0 x 103,0 x 56,0 cm
A

AD. JoAo V COMMODE
Brazilian rosewood
Portugal, 18 c.

Dim.: 82,0 x 103,0 X 56,0 cm

Cémoda D. Jodo V de trés gavetdes em pau-santo
maci¢o, com frente e ilhargas onduladas e
decorada com motivos entalhados. Tampo

rectangular, liso e recortado, levemente
moldurado, acompanhando o movimento da
frente e das ilhargas com cantos dianteiros
arredondados.

Gavetas com frentes lisas e com embutido

desenhando moldura periférica de filete, com
motivo floral nos cantos.

Saiais frontal e laterais recortados e muito

desenvolvidos, decorados com elementos
rocaille de disposi¢ao simétrica, volutas e
enrolamentos vegetalistas. Pernas de joelhos
volumosos com o mesmo tipo de decoracio,
terminando em pés de garra e bola. Ferragens
em bronze.

Tipica cémoda Joanina que reproduz com mestria

as superficies curvas, os concheados no saial e
0s pés com garras segurando esferas.
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023. PAPELEIRA DE PEQUENAS DIMENSOES
D. JosE / D. MARIA
Pau-santo com embutidos em acer,
buxo e pau-rosa.
Portugal, Séc. XVIII
Dim.: 57,5 cm x 31,5 cm x 58,0 cm
A241

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A D. Jost/D. MARIA MINIATURE BUREAU
Brazilian rosewood, kingwood and thornbush
Portugal, 18 c.

Dim.: 57,5 x 31,5 x 58,0 cm

Papeleira de pequenas dimensdes, prova de
mestria, faixeada a pau-santo. Tampo de
rebater decorado com ramos de flores.
Escritério ligeiramente recuado em relagdo a
caixa, com fébrica de oito gavetas decoradas
com moldura periférica de embutidos,
desenhando estrias. Frente com barriga
decorada com flores obedecendo as divisdes
das gavetas. Ilhargas decoradas com vaso de
flores. Pés de cartela. Interiores em vinhatico.
Puxadores em bronze com decorag¢io rocaille.
Fecharias originais.

032

As provas de mestria correspondem a provas de
exame. Segundo o Regimento do Oficio de
“Carpinteiro de M6veis e Sambragem” de
1767, para um oficial passar a ser mestre e
trabalhar por conta prépria, tinha que prestar
prova de merecimento e aptidio profissional
executando uma miniatura de um moével.

Exemplar semelhante em: / A similar bureau in:
- Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
Vd. - PINTO, M. H. Mendes; Os Mdveis e 0 seu Tempo:
Mobili
Antiga, Séc. XV-XIX; Instituto Portugués do

io Portugués do Museu Nacional de Arte

Patriménio Cultural; 1985; n° 103, p. 108
D> S
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024. COMODA D. JOSE

Pau-santo, espinheiro e pau-rosa
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 93,5 x 115,0 x 68,0 cm

A226

A D. Jost COMMODE

Brasilian rosewood, kingwood and thornbush
Portugal, 18 c.

Dim.: 93,5 x 115,0 x 68,0 cm

Cémoda de trés gavetdes, em trabalho de

marchetaria de pau-santo, pau-rosa e espinheiro,
ao gosto francés. Frente e ilhargas abauladas,
com saiais recortados e vazados. Tampo, gavetas
e ilhargas decoradas com moldura de efeito
visual claro-escuro aproveitando o veio da
madeira e que desenha padrées geométricos

em diamante. Pés de “garra e bola”. Puxadores
rocaille em latdo dourado.

Esta peca reflecte o estilo imperial de Luis XV, cuja
influéncia se estendeu por toda a Europa.
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Na segunda metade do século XVIII, em Portugal e

no resto da Europa, assiste-se a decadéncia e
ao desaparecimento do Barroco. O mobilidrio
no reinado de D. José denuncia ja uma
reac¢io contra os excessos do rococd iniciado
em Franca e caracteriza-se por um periodo
artistico muito marcado pela decoragio
rocaille. Os motivos decorativos sdo mais
delicados, as formas mais leves e graciosas e a
ornamentacio mais sébria.

034

Chippendale “o mestre da linha curva”, um dos

grandes nomes do mobilidrio inglés do

séc. XVIII desenhou toda a espécie de
mobilidrio, sendo as suas cadeiras famosas
pelo trabalho de entrecruzamento de ogivas
no espaldar — ribbon-back - encosto em fita, e
pela ornamentagio em sentido vertical.
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025. CONJUNTO DE DOZE CADEIROES D. JOSE
Nogueira americana, bucho e espinheiro
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 85,0 x 64,0 X 51,5 cm

A376

A SET OF TWELVE D. JOSE ARMCHAIRS
American walnut, thornbush and boxwood
Portugal, 18 c.

Dim.: 85,0 x 64,0 x 51,5 cm

Raro conjunto de 12 cadeirdes D. José, em
nogueira americana macica, entalhada e
vazada, com marchetaria em madeira de
bucho e espinheiro.

Espaldar violoné, de influéncia Chippendale,
decorado com entalhes desenhando flores,
cravos e crisantemos, unidos por filetes.

Bracos abertos, com lindo movimento e entalhamento
delineando volutas alongadas e estilizadas.

Assento com coxim amovivel que repousa num
aro em arco de circulo, decorado com motivos
vegetalistas repetindo o padrdo do espaldar.

Pernas curvas terminando em pés de “cachimbo”
ornamentados com folhas estilizadas.
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SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

026. COMODA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 79,0 x 97,0 x 60,0 cm

A359

A D. Jos COMMODE
Brazilian rosewood
Portugal, 18 c.

Dim.: 79,0 x 97,0 x 60,0 cm

Comoda D. José de dois gavetdes, em pau-santo macico.

Tampo rectangular, liso e levemente moldurado,
acompanhando o movimento da caixa.

Frente e ilhargas abauladas, com curva e
contracurva. Gavetas lisas e com moldura
periférica. Saiais frontal e laterais
recortados “em chaveta”, simétricos. Pernas
galbadas terminando em elegantissimos pés
de garra e bola.

Puxadores e espelhos de fechaduras em metal
recortado e vazado decorado com elaboradas
composi¢des rocaille.
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027. MEIA COMODA D. JoAo V/D. JOSE

Nogueira Elegantissima meia Cémoda D. Joao V/D. José, Ferragens em bronze dourado finamente recortado

Portugal, séc. XVIII do século XVIII, em nogueira entalhada, com e vazado, representando concheados e

Dim.: 78,0 x 90,0 x 47,0 cm. duas gavetas e um gavetio. motivos florais.

A373 Tampo em marmore, recortado e saliente, Exemplar do barroco joanino, onde a estética se
decorado com rebaixo. traduz num aumento da escala e do volume

AD. JoAo V/D. JosE COMMODE Caixa percorrida por bela talha com friso de dos elementos esculpidos, em madeira

Walnut volutas que se prolongam pelas pernas, exuberantemente talhada e vazada, num

Portugal, 18 c. terminando em enrolamentos nos pés. desejo de reflectir riqueza e sumptuosidade.

Dim.: 78,0 X 90,0 X 47,0 cm Saial, da frente e das ilhargas, recortado e decorado

com profusa talha rocaille, volutas, concheados,
enrolamentos vegetalistas e flores.

Frente das gavetas lisas com moldurado.

Pernas galbadas, decoradas com folhas de acanto
nervuradas.
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028. COMODA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 74,5 x 84,0 X 53,5 cm
A344

A D. Jost COMMODE
Brazilian rosewood
Portugal, 18t c.

Dim.: 74,5 x 84,0 % 53,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Meia-cémoda D. José em pau-santo, do séc. XVIIL.
Tampo de forma rectangular, com linhas

onduladas, acompanhando a curvatura
da frente e das ilhargas, decorado com
emoldurado e rebaixo.

Caixa com dois gavet6es envolvidos num friso
periférico. Saiais entalhados, desenhados
em curva e contracurva, ostentando como
elemento decorativo principal, 4 frente e nas
ilhargas, uma grande vieira, circundada por
duas volutas, entre ramos assimétricos de
folhas estilizadas.

Pernas curvas, decoradas nos joelhos com ramos
de palma, que terminam em pés de sapata,
com os mesmos elementos vegetalistas.

Ferragens rocaille em bronze dourado.
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029. COMoDA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 81,0 x 100,0 x 53,0 cm

A343

A D. Jost COMMODE
Brazilian rosewood

Portugal, 18 c.
Dim.: 81,0 X 100,0 X 53,0 cm

Meia-cémoda D. José em pau-santo macico, do
séc. XVIIL.

Tampo recortado, acompanhando as linhas do
corpo, decorado com rebaixo.

Caixa ondulada e abaulada, na frente e nas
ilhargas, com duas gavetas e um gavetio.
Saial, da frente e das ilhargas, recortado e
entalhado, decorado com conchas e volutas.

Pernas arqueadas e rematadas por um friso,
terminando em pés de enrolamento.

Ferragens rocaille em bronze dourado.



SAO ROQUE ANT
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Os méveis Queen Anne, populares no principio

do século XVIII, caracterizam-se por
madeiras leves, linhas sébrias, pouco
decorados, vivendo sobretudo da elegancia
das formas, das propor¢des e da qualidade
de execucio, afirmando-se no sentido do
conforto e do pratico.

[nstala-se, neste periodo, a moda dos méveis

lacados, com fundo preto, vermelho ou
esverdeado, decorados com motivos chineses

pintados a ouro de vérios tons.

GUIDADES & GALERIA DE ARTE

030.

CoMoDA QUEEN ANNE EM “CHINOISERIE”
Carvalho, laca e ouro

Inglaterra, séc. XVIII

Dim.: 82,0 x 105,0 X 50,0 cm

A QUEEN ANNE “CHINOISERIE” COMMODE
Lacquered and gilded oak

England, 18 c.

Dim.: 82,0 x 105,0 X 50,0 cm

040

Cémoda em madeira de carvalho lacada a
negro-esverdeado e pintada a ouro, com
pinturas inspiradas em lendas e histérias
chinesas, dita Chinoiserie.

Caixa de forma paralelepipédica, de tampo
rectangular, com duas gavetas e dois gavetdes.

O tampo estd decorado com uma cercadura de
motivos geométricos, flores estilizadas e objectos
auspiciosos das Cem Antiguidades Chinesas.

Na frente, as gavetas estio decoradas com
cenas campestres do repertério oriental:
casas palafitas, personagens em atividades
quotidianas, animais reais e mitolégicos
de grande significado alegérico — Qilin e
Fénix — entre 4rvores e flores tipicas da
iconografia chinesa.

Nas ilhargas repete-se o mesmo tipo de paisagem:
casario e paisagem com passaros exoticos em
pleno voo. Assente em pés de bolacha.

As ferragens adquirem valor decorativo com
espelho recortado em forma de flor.

O Qilin, dragio pintado em todas as gavetas, é uma
figura mitoldgica encontrada em vérios contos
por toda a China. Animal quimérico muito
fantasioso com cabeca de dragio, chifres de
um cervo, escamas de peixe, cascos de boi e
uma cauda de ledo, é associado a boa sorte.

Vd. - CARVALHO, Pedro Moura [et al

T.m".wm’ — 2000 years U,‘L nist

; The Wo

ory; F. C. Gulbenkian;

Lisboa, 2001

U

- SOUSA, Francisco Anténio Clode [et all;

do Porto; Quinta das Cruzes; Funchal, 2005
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031. PAR DE CONSOLAS D. MARIA A PAIR OF D. MARIA CONSOLES
Madeira pintada e dourada a ouro fino Painted and gilded wood Consolas em meia-lua com tampo recortado, em
Portugal, séc. XVIII Portugal, 18 c. madeira pintada e dourada a ouro fino. Corpo
Dim.: 86,0 x 83,0 X 42,5 cm Dim.: 86,0 x 83,0 X 42,5 cm moldurado, com elementos vegetalistas
A179 unidos por gradeado e medalhio central

com as Insignias Marianas. Pernas de sec¢io
arredondada e canelada com borlas unidas

por drapeado terminando em bola canelada e
unidas por travessas arrematadas por anfora.
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032. RARA CANTONEIRA JORGE III
Madeira, laca, ouro e prata
Inglaterra, séc. XVIII
Dim.: 233,0 x 108,0 x 60,0 cm
A311

A RARE GEORGE III CORNER CABINET
Lacquered and gilded wood with Chinoiserie
England, 18™c.

Dim.: 233,0 cm x 108,0 cm x 60,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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Cantoneira de dois corpos com portas, separados por
gaveta, em madeira pintada a laca, com realces
avermelho e castanho, ouro e prata e com
decoracio de inspiracio oriental, dita chinoiserie.

No corpo superior as duas portas apresentam
pintura em painel com cenas do quotidiano,
onde se destaca pagode com mées e criangas,
numa varanda em sereno convivio e paisagem
com arvores floridas e belas fénix, homens
viajando a cavalo e em camelos, e passaros
voando. No interior das portas, guardides
numa paisagem com elementos vegetalistas
e passaros. [lhargas com quatro reservas
representando personagens e passaros.

No corpo inferior, as portas apresentam painéis
exteriores com paisagem florida, rochedos
e personagens no jardim e a cavalo, e no
interior paisagens com garcas e flores.
Reservas nas ilhargas com figuras.

Separando os dois corpos, gaveta com motivos
vegetalistas, passaros, personagem, e pagode.
Cimalha elaborada, com conchas e pissaros
rodeados de motivos florais. O interior
da cantoneira, com prateleiras de bordo
recortado é pintada a azul. Ferragens originais
em latéo.

Quando falamos duma peca lacada, referimo-nos
a um objecto que levou o tratamento feito
com a seiva da arvore de laca - urushi — drvore
da familia da aroeira. Consiste na laqueacio,
uma refinada técnica bastante utilizada para
dar acabamento e impermeabilizagio em
utensilios, méveis e madeiras, através da
aplicacdo da laca.
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033. COMODA D. JOSE/D. MARIA
Pau-santo com embutidos em espinheiro
e pau-rosa
Portugal, séc. XVIII
Ferragens da época
Dim.: 83,0 x 112,0 X 58,0 cm

A267

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A D. Jost/D. MARIA COMMODE
Brazilian rosewood, kingwood, boxwood
and thornbush

Portugal, 18 c.

Dim.: 83,0 x 112,0 x 58,0 cm

044

4 P

Cémoda com dois gavetdes, faixeada a pau-santo,
pau-rosa e espinheiro, decorada com aplica¢ées
em metal dourado. Tampo decorado com
emoldurado e rebaixo, com decoracio de
efeito claro-escuro, usando o veio da madeira e
reserva central com motivo vegetalista.

Frente e ilhargas abauladas com molduras
desenhando padrdes geométricos que simulam
em cada gaveta, trés de menores dimensoes.
Pequeno saial simulando decoragio vegetalista.
Pernas galbadas, faixeadas. Puxadores originais.
Interiores em vinhatico. Fecharia da época.
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Beauvais influenciado pela escola Gobelins, na
primeira metade do séc. XVIII, especializa-
se no estofamento de cadeiras, sofas. O
tema das Fabulas, usado repetidas vezes, foi
desenvolvido pelo conceituado desenhista
Jean-Baptiste Oudry, que trabalhou quase
exclusivamente para Beauvais.

Estes desenhos foram utilizados e aperfeicoados
em Aubusson, fabrica que se tornou famosa
pela qualidade dos seus estofos.

034. CONJUNTO DE QUATRO CADEIRAS
DE BrA¢OS Luis XVI
Madeira entalhada e dourada
Tapecaria de Aubusson
Franca, séc. XIX
Dim.: 89,5 x 52,0 x 60,0 cm
A371

A SET OF FOUR Louis XVI ARMCHAIRS
Carved and gilded wood; Aubusson tapestry
France, 19t c.

Dim.: 89,5 x 52,0 x 60,0 cm

Conjunto de quatro cadeiras de bragos francesas,
Luis XVI, em madeira entalhada e dourada.

O espaldar apresenta uma moldura rectangular
curva, carré a la Reine, que termina em rosetas
nas extremidades. Bragos estofados, com
enrolamento pronunciado.

Os estofos sdo em tapecaria de Aubusson, com
cenas inspiradas nas Fabulas de La Fontaine.

Cada par destas cadeiras, retracta cenas das fabulas
n°X e n°XVIII, respectivamente “O Lobo e o
Cordeiro” e “O Lobo e a Cegonha”.

Pernas direitas, de sec¢io circular com caneluras e
ligadas a cintura através de um cubo decorado
com roseta.
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035. PAR DE VITRINAS DE GRANDES DIMENSOES
HARRIS & SHELDON
Mogno
Inglaterra, c. 1920
Dim.: 245,0 x 370,0 X 56,0 cm
A351

A PAIR OF LARGE HARRIS & SHELDON
DispLAYS

Mahogany

England, c. 1920

Dim.: 245,0 x 370,0 X 56,0 cm

Par de mdéveis expositores de grandes dimensdes,
de dois corpos, em mogno.

A estrutura é predominante lisa, com cimalha
ondulada e apresenta cantos arredondados.

Cada corpo esté dividido em trés painéis de
dimensées semelhantes: duas grandes
portas centrais e uma cantoneira curva,
todos em vidro de grandes dimensdes.
Tluminagéo no tecto.

Fundo em espelho; prateleiras em vidro, ajustaveis.

Marcada “Made by Harris & Sheldon Makers,
Birmingham, England”, o mais famoso
fabricante inglés de expositores do
principio do séc. XX.

Proveniéncia: Loja ROLEX em Calcuta.

Na década de 40 foi delineado um plano
estratégico de industrializacio para
Portugal, que visava competir em mercados
internacionais. Sob a coordenacio do
Engenheiro Angelo Fortes, e numa
perspectiva de investimento e inovagio,
deu-se a fusdo de varias pequenas empresas
do ramo metalomecanico, em 1943, e a
fundacio das “Sociedades Reunidas de
Fabricacdes Metélicas” — a SOREFAME.

Como principal producio salientamos material
ferrovidrio e componentes eléctricos e
mecanicos pesados, tendo a CP sido o seu
1° cliente. Pelo grande prestigio alcancado
rapidamente cresceram as encomendas
de paises como E.U.A., Rodésia, Brasil,
Mocambique, Venezuela, entre outros.

No profundo processo de modernizagio de todas
as linhas férreas de Lisboa que ocorreu nos
anos 50, a Sorefame produziu na fébrica
da Amadora uma pandplia de moldes em
madeira, para fundicio e fabricacio das
pecas em aco inoxidavel: estruturas providas
de rodas; caixas metdlicas para material
circulante; locomotivas para o metropolitano
de Lisboa e Porto; moldes para orgios de
rolamento - boggies —; moldes eléctricos
para a Carris; turbinas hidraulicas para as
barragens hidroeléctricas em Portugal.

Nos anos 70 atingiram um elevado nivel
tecnoldgico, do qual é testemunho o
aumento exponencial de encomendas para o
estrangeiro. Da grande instabilidade politica
e econémica que ocorreu apos 25 de Abril
1974, resultou a perda de competitividade em
relacdo a outras empresas no estrangeiro e a

entrada em declinio acentuado, conduzindo a
perda quase total de encomendas do principio

dos anos Q0 e seu encerramento em 2004.

036. MOLDES DA SOREFAME
Madeira pintada
Portugal, 12 metade do séc. XX
Dim.: diferentes tamanhos

A SET OF WOODEN MOLDS BY SOREFAME
Painted wood

Portugal, 1: half of the 20t c.

Dim.: different sizes

Conjunto de moldes em madeira pintada para
pecas de comboios, carros eléctricos,
barcos, e outros componentes eléctricos
e mecanicos pesados, minuciosamente
concebidos pela Sorefame.

A set of painted wooden molds for trains, trams,
boats, and other electrical and heavy
mechanical components, meticulously designed
by Sorefame.
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037. CONJUNTO DE SEIS CADEIRAS D. MARIA
Madeira lacada a negro e dourado Elegante conjunto de 6 cadeiras D. Maria, século
Portugal, séc. XVIII XVIII, em madeira lacada a negro e dourada.
Dim.: 85,0 X 49,0 X 46,0 cm Espaldar vazado de cachago decorado com
A364

péssaros e elementos vegetalistas; grade, com
3 colunelos, com motivos florais e filetes.

A SET OF S1x D. MARIA CHAIRS Assentos em palhinha. Aro de composi¢ao muito
Lacquered and gilded wood ao gosto da época, com grinalda de flores.
Portugal, 18 ¢ Pernas dianteiras de sec¢io quadrangular,

Dim.: 85,0 X 49,0 X 46,0 cm adornadas com filetes a dourado; as
posteriores so lisas. Travessas em H.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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038. COMODA REGENCE
Pau-santo e outras madeiras exéticas
Franca, séc. XVIII
Dim.: 86,0 x 130,0 X 63,0 cm
A298

A REGENCY COMMODE

Brazilian rosewood and others exotic woods
France, 18t c.

Dim.: 86,0 cm x 130,0 cm X 63,0 cm

Bela cémoda Régence folheada a pau-santo.
Decoragio usando o jogo do veio das
madeiras formando motivos geométricos.

Frente ondulada com 2 gavetas e 2 gavetdes.

Puxadores, escudetes e aplicacdes em bronze
dourado. Tampo em brecha.

Ex-Colec¢do / Former Collection

- Cecilia Supico Pinto
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039. SECRETARIA “ABATTANT”
ESTAMPILHADA N. SEVERIN
Nogueira, espinheiro e bronze
Interiores em carvalho
Franca, séc. XVIII
Dim.: 134,0 x 81,0 x 36,0 cm

FALL-FRONT SECRETAIRE

By N. SEVERIN

Walnut and thorn with inner oak
France, 18t c.

Dim.: 134,0 x 81,0 X 36,0 cm

Secretaria com tampo de rebater da época Luis XV,
da autoria de Nicolas-Pierre Séverin (1728-1798),
maitre ébéniste em 1757, estampilhada no tardoz.

De formato rectangular com cantos cortados,

0 corpo superior tem tampo de rebater

forrado no interior com couro esverdeado

e estd dividido em pequenas gavetas e
prateleiras para arrumagio de documentos.
Encimado por gaveta estreita onde assenta
um tampo de marmore.

Corpo inferior com duas portas e prateleira no interior.

Estrutura em carvalho macico, facheado a nogueira
com embutidos em espinheiro, decorado com
ormolu. Aplicagées de elementos estilizados e
vegetalistas, em bronze dourado, nos quatro
pés e no saial.

Mestre Séverin foi um percursor da técnica boulle.
O seu mobilidrio tem uma estrutura de base
simples, com linhas bem definidas, sobre
a qual é aplicada a marchetaria, elaborada
a partir de madeiras de eleicido de forma
a oferecerem um bom contraste de cor e
efeito visual claro-escuro. As aplicacdes
metélicas (geralmente bronze dourado) sao

utilizadas para proteger as ares

1S, cantos e
pés, e também com o objectivo ornamental,
enriquecendo a peca.

Este tipo de secretéria revela um sentido arquitecténico
virado para o moderno funcionalismo.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES &

GALERIA DE ARTE



o51

040. SOFA-TABLE JORGE II
Mogno
Inglaterra, séc. XVIII
Dim.: 72,0 X 144,0 X 75,0 cm
D324

A GEORGE II SOFA TABLE
Mohogany

England, 18t c.

Dim.: 72,0 x 144,0 X 75,0 cm

Sofa-table da época Jorge II, em mogno. Tampo

rectangular com cantos arredondados,

abas laterais articuladas e duas gavetas.
Moldura embutida com filete em espinheiro,
acompanhando o movimento do tampo.

As gavetas estdo ladeadas por figuras da
antiguidade romana embutidas e grafitadas,
finamente desenhadas o que a torna invulgar
e de rara beleza; entrada das fechaduras de
pau-santo em forma de escudete. Assenta
sobre pernas curvas em forma de sabre,
terminando em pés simples com rodizios.

O estilo “georgiano” tem como principais
caracteristicas o equilibrio, a elegincia e a
simetria, mostrando uma forte tendéncia a
harmonia classica.
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041. CONJUNTO DE DEZOITO CADEIRAS D. MARIA
Murta, pau-santo e espinheiro
Portugal, 1% metade do séc. XIX
Dim.: 58,0 x 45,0 X 40,0 cm
D365

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

—

A SET OF EIGHTEEN D. MARIA CHAIRS
Myrtlewood, rosewood and thornbush
Portugal, first half of the 19t ¢

Dim.: 58,0 x 45,0 x 40,0 cm

052

Belissimo conjunto de 18 cadeiras D. Maria, em murta
com embutidos em pau-santo e espinheiro.
Espaldar vazado com duas tabelas de apoio, decorado
com embutidos que formam uma composi¢io

de elementos vegetalistas delineados por
uma moldura. O assento é forrado a palhinha
e as pernas, simplificadas, sdo unidas por
travejamento em H.
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042.PAR DE APLIQUES NAPOLEAO III

Bronze pintado a negro e dourado Par de apliques de trés lumes NapoleZo III, em
Franca, séc. XIX bronze pintado a negro e dourado, com
Marcados G. Gaultier & P. Benoit — Paris decoracgio relevada, cabecas de faunos e de
Alt.: 50,0 cm figura feminina, flores e frutos.

F717

A PAIR OF NAPOLEON III APPLIQUES
Gilded bronze

France, 19th c.

Marked: G. Gaultier & P. Benoit — Paris
Height: 50,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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043. PAR DE CANDELABROS DE SEIS LUMES
Bronze dourado

Franca, séc. XIX
Alt.: 74,0 cm
F817

A PAIR OF S1x LIGHT CANDELABRA
Gilded brass

France, 19t c.

Height: 74,0 cm

Par de candelabros franceses, NapoleZo III, em
bronze macico e dourado.

Fuste e cinco bracos ricamente decorados, com
elementos rococd: volutas, folhas de acanto
e grinaldas. No copo da vela central tampa
simulando chama.

Assenta em base circular recortada.

Marcados BD 28s.
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044. TAPECARIA AUBUSSON
Fio de algodio tecido
Franca, séc. XVII/XVIII
Dim.: 136,0 x 186,0 cm
FO64

AN AUBUSSON TAPESTRY
Cotton

France, 17h/18% c.

Dim.: 136,0 x 186,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Tapecaria francesa representando paisagem
campestre com figuras de ciganos pedintes e
fidalgo. Na imagem enquanto uma ciganalé a
sina ao fidalgo, uma das criangas surripia um

saco de moedas do seu bolso.

_056
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045. TAPECARIA FLAMENGA
La
Flandres, séc. XVII
Dim.: 253,0 x 398,0 cm
F788

A FLEMISH TAPESTRY
Wool

Flanders, 17t c.

Dim.: 253,0 x 398,0 cm

Tapecaria flamenga do séc. XVII, representando
cena biblica com trés figuras femininas que
assistem ao sacrificio de um bovino, em
ambiente de floresta luxuriante; moldura com
motivos florais e vegetalistas.
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046. “ALBARRADAS”
Painel de Azulejos
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 87,0 x 160,0 cm
F653

Painel de 66 azulejos representando duas
albarradas: vasos de flores ladeados por
meninos que seguram capitel.

Um palmito encimado por querubim alado separa
as duas albarradas.

"ALBARRADAS” Moldura com faixa barroca.

Blue on white tiles panel
Portugal, 18 c.
Dim.: 87,0 x 160,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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047. “CENA DE CAGA”
Painel de Azulejos

Painel de 63 azulejos representando uma cena

Portugal, séc. XVIII de caga, tema caracteristico do quotidiano

Dim.: 100,0 x 128,0 cm da nobreza de entdo e cujas representagdes

F850 ocupavam invariavelmente os espagos
palacianos.

“A HUNTING SCENE”
Blue on white tiles panel
Portugal, 18 c.

Dim.: 100,0 x 128,0 cm
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048. ESPELHO D. JOSE

Madeira lacada em Chinoiserie Espelho rectangular, portugués do séc. XVII, em
Portugal, séc. XVIII madeira lacada a vermelho, negro e ouro,
Dim.: 100,0 x 62,0 cm decorado com chinoiserie, representando flores
F603 e paisagens fluviais com pagodes.

A D. JOSE MIRROR

Lackered Chinoiserie on wood
Portugal, 18t c.

Dim.: 100,0 x 62,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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050. MOLDURA D. JOAO V
Madeira policromada
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 31,5 x 22,0 cm

F346
049. PAR DE MOLDURAS D. JOSE
Madeira entalhada e dourada Par de molduras rectangulares, portuguesas do AD.JoAo V FRAME
Portugal, séc. XVIII séc. XVIII, em madeira entalhada e dourada, Polychrome wood
Dim.: 27,0 x 17,5 cm com profusa decoragdo rocaille: motivos Portugal, 18 c.
F833 florais, volutas e concheados e rematada com Dim.: 31,5 x 22,0 cm
flor de Liz.
A PAIR OF PORTUGUESE FRAMES
D. José (1750-1777), King of Portugal Moldura com extraordindrio trabalho de
Carved and gilded wood entalhamento, talha de ourives, policromada
Dim.: 27,0 X 17,5 cm anegro, vermelho e ouro, decorada com

motivos marinhos e encimada pela Coroa
Real de D. Jodo V. Janela com aro ondulado,
circundada por dois golfinhos ladeando uma
concha e por trés cabecas de anjo. Em baixo, a
moldura é rematada por uma grande concha.
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051. PAR DE ANJOS CANDELARIOS
Madeira policromada e estofada
Portugal, séc. XVII
Alt.: 44,0 cm
F801

A PAIR OF CANDELABRA WITH ANGELS
Carved, gilded and painted wood
Portugal, 17t c.

Height: 44,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Par de anjos candelérios, esculturas portuguesas do
séc. XVII, em madeira policromada e estofada.

As figuras estdo representadas de pé, com vestes
esvoagantes e assentam sobre nuvens. Seguram
cornucopias que servem de suporte as velas.

_062
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052. PAR DE ANJOS

A escultura barroca deu uma atencio redobrada Madeira entalhada, dourada e estofada Par de anjos barrocos, em madeira entalhada, com

a imaginéria sacra, seguindo o conceito Portugal, séc. XVII policromia e douradura, do séc. XVII.

de que as imagens de santos ou anjos, Alt.: 31,5 cm Esculturas de vulto pleno, as figuras estio

pintadas ou esculpidas, eram um meio F861 representadas de pé, em posi¢do frontal,

de comunicacio entre os fiéis e Deus, com olhar sereno e cabelos encaracolados.

levando-os 4 meditacio espiritual. A PAIR OF ANGELS Envergam ttnica apanhada na cintura e
Carved, gilded and painted wood manto com pregueado largo de movimento
Portugal, 17 c. esvoacante, que cai em longas pregas,

Height: 31,5 cm deixando ver os pés calcados com sandélias.
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As imagens de santos de roca, também

designados por imagens de vestir, adquiriram
consideravel importancia no culto catdlico,
especialmente durante o periodo barroco,
estendendo-se até meados do séc. XIX.

O seu nome tem origem nas figura¢des barrocas

religiosas surgidas em Espanha, apés o
Concilio de Trento, onde era frequente a
representacio do nascimento de Cristo numa
caverna rochosa e a Paixio de Cristo no alto
dum monte, isto é, numa rocha. O termo
“rocha” em espanhol é “roca” e deu origem ao
nome “santa de roca”.

As imagens sdo em madeira, ocas, muito leves, para

serem facilmente transportaveis nos andores
das procissdes e, consoante tratar-se de um
cerimonial de Pascoa ou de Natal, podiam ser
vestidas de maneira diferente.

053. SANTA DE Roca

Madeira policromada
Portugal, séc. XVII
Alt.: 52,0 cm

F847

“SANTA DE Roca”
Polychrome wood
Portugal, 17t c.
Height: 52,0 cm

Escultura sobre estrutura de madeira policromada,

com bracos articulados,

adornos e coroa encimada por resplendor que

termina numa cruz.

Face serena com policromia nos olhos, rosto e

macis do rosto. Usa brincos dourados com
pedraria e colar de contas.

Veste peitilho e longa saia de algodao azul com

motivos dourados em relevo.
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054. PAR DE APLIQUES
“DRAGOES MITOLOGICOS”,
Madeira entalhada e policromada
Indo-portugueses, séc. XVII
Dim.: 54,0 x 47,0 cm
F800

A PAIR OF APPLIQUES
“MYTHICAL DRAGONS”
Carved and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Dim.: 54,0 x 47,0 cm

Apliques de parede barrocos em madeira entalhada
e policromada, representando mio que segura
dragio com cauda enrolada, cabeca expressiva
e boca aberta de onde sai uma seta em alusdo
ao duelo entre Apollo e 0 monstro: Apollo
teria disparado trés setas; a primeira alojou-se
no olho esquerdo, a segunda atravessou
0 coragio e a terceira entrou pela boca,
tirando-lhe o hausto da vida.
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055. TRINDADE NA TERRA
A VIRGEM, O MENINO E SAO JOSE
Barro policromado e dourado
Braga, 1° quartel do séc. XVIII
Dim.: 73,0 x 103,0 cm
F594

Horry FAMILY

Gilded and painted clay
Braga, first half of the 18t c.
Dim.: 73,0 X 103,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Extraordinario grupo escultérico da Sagrada

Familia, envergando chapéus e ricos trajes
pintados em tons de azul, verde, vermelho,
laranja e ouro, ricamente decorados com
flores e volutas de folhas realcadas a ouro.
As trés figuras envergam mantos ricamente
moldados, presos na cintura e caindo

em drapeado, reforcando o movimento

da caminhada. As fei¢des sdo serenas, a
excepg¢do das do Menino Jesus, mais jovial
e sorridente. Nossa Senhora e Sao José
caminham, segurando pela mio o Menino,
numa atitude de intimidade familiar e
protecgio. Policromia original.

Este pequeno grupo de pegas de imagindria barroca

portuguesa em terracota policromada,
destinado a oratério, mostra o trabalho de um
competente mestre imagindrio, possivelmente
bracarense, ou oriundo desse centro, e
integra-se na iconografia corrente para esta
tipica representagdo iconogrdfica, muito
popularizada durante a Contra-Reforma.
Mostra uma graciosidade na caracterizagio
dos panejamentos, e uma elegancia ritmica
no didlogo surdo que transparece entre as trés
figuras, que valorizam sobremaneira o conjunto.

Prof- Dr. Vitor Serréo, Historiador de Arte — IHA-FLUL
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056. SAGRADA FAMILIA CAMINHANTE
Madeira policromada e estofada
Portugal, séc. XVII/XVIII
Alt.: 84,0 cm
F852

HoLLy FAMILY

Carved, painted and gilded wood
Portugal, 17h/18t% c.

Height: 84,0 cm

Extraordindrio grupo escultérico da Sagrada
Familia, trabalho portugués do séc. XVII/XVIII
em madeira policromada.

Nossa Senhora e Sao José caminham, segurando
pela mio o Menino, numa atitude de
intimidade familiar e protecgéo.

De chapéus na cabega, apresentam fei¢cdes serenas
e 0 Menino denota uma grande jovialidade.
Envergam mantos que pendem dos ombros,
presos na cintura e caindo em drapeado,
em tons de verde, azul, vermelho e ouro e
decorados com folhas, flores e volutas.

Assentam em base entalhada.

Policromia original.

A Sagrada Familia, também chamada “Trindade
Terrestre” por contraposicio a “Trindade
Celeste”, representa os parentes mais préximos
de Jesus, unidos pelo sangue, figurados de
maos dadas, numa iconografia que sé se
popularizou a partir da Renascenca. O Menino
é o polo de cruzamento das duas Trindades.
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057. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Madeira policromada Escultura indo-portuguesa em madeira As representagdes do Menino Jesus Salvatore
Indo-portugueés, séc. XVII policromada, representando o Menino de Mundi eram muito populares na Europa,
Alt.: 50,0 cm pé, em cima do globo terrestre, sobre peanha muito bem documentadas nas gravuras
F333 ornada com trés querubins alados. publicadas pelos irmaos Wierix de Antuérpia e
O Menino Jesus, de expressio serena esbocando que serviram de modelo aos artistas asiaticos.
A BABY JESUS AS “SALVATORE MUNDI” um ligeiro sorriso e cabelos muito
Carved and painted teakwood encaracolados num tratamento bem indiano,
Indo-portuguese, 17t c. levanta dois dedos da mio direita num gesto
Height: 50,0 cm de dignidade majestética, de quem abencoa,

numa atitude “Salvador do Mundo”.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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058. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Madeira policromada
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 54,0 cm
F334

BABY JESUS AS “SALVATORE MUNDI”
Carved and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Height: 54,0 cm

Imagem do Menino Jesus Salvador do Mundo
desnudo, em pé sobre uma volumosa base
esférica, simbolizando o mundo, que repousa
numa peanha com folhas de acanto. A expressio
é serena, esbocando um discreto sorriso.
Levanta a mio direita em sinal abencoante e na
esquerda segura o globo terraqueo.

Apresenta-se descal¢o perna direita levemente
arqueada, numa atitude de inicio de caminhada.

059. MENINO JESUS
Madeira entalhada e policromada
Goa, séc. XVII
Base D. José séc. XVIIL
Dim.: 56,5 cm
D511

BaBY JESUS

Carved and painted wood
Indo-portuguese, 17t c.
Portuguese, 18 c. wooden base
Height: 56,5 cm

Imagem indo-portuguesa do séc. XVII
representando o Menino Jesus de pé em
atitude contemplativa. A posi¢cio da mao
direita remete claramente para as imagens
de Buda e as fei¢des, nomeadamente o nariz
aquilino, olhos papudos e o cabelo com
carac6is volumosos denotam uma franca
influéncia hindu; a imagem estd pintada
em tons naturais e assente numa peanha de
madeira D. José, a vermelho e ouro, decorada
com volutas de acanto. Policromia original.

Resplendor em prata.
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060. SANTO ANTONIO
Madeira policromada e marfim
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 43,5 cm
F839

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A SAINT ANTHONY

Ivory, painted and gilded teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Height: 43,5 cm

_o70

Imagem de Santo Anténio em madeira policromada e
marfim, trabalho indo-portugués do séc. XVIL

Estd representado em vulto perfeito, envolto
no habito pardacento da Ordem em que se
santificou, com corpo e peanha de madeira e
cabeca, mios, pés e Menino Jesus em marfim.

Postura altiva, vertical, com fei¢des delicadas e
perfeitas, o rosto expressa grande serenidade,
os olhos sdo grandes e amendoados e o cabelo
tem a tonsura caracteristica dos seguidores de
S. Francisco de Assis.

De hébito comprido, revela a extremidade dos pés
com sandlias de duas tiras. A tunica tem
plissados que caem frontalmente em canelados
rectilineos, singelos e bem vincados, e é apertada
por um cinto de encordoado grosso, entrecortado
pela inclusio de grossos nés — os distintivos das
trés virtudes monacais: castidade, pobreza e
obediéncia 2 Ordem - rematado por uma borla
que cai a frente hirta. Capa curta com cabe¢io
redondo, afastado do pescogo, que se prolonga
para trés, pelo capucho.

O Menino Jesus desnudo e de pé sobre o livro,
segura na Bola do Mundo na mio esquerda e
abencoa com a direita.

Aimagem assenta sobre uma base prismética, em
forma de plinto, com os cantos quebrados e
decorada com quatro roséceas, realcadas a ouro.

Fundador da Ordem dos Franciscanos, o Santo
Anténio foi um santo muito difundido no
Oriente, por esta ordem ter sido a primeira a
estabelecer-se no territério da India.

Vd. - TAVORA, Bernardo:; Imagindria Luso Oriental; Casa
da Moeda; Lisboa, 1993
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As imagens em madeira, foram em comparagao
com as suas homologas em marfim, muito
menos comuns no Ocidente, sendo executadas
maioritariamente para consumo interno.

A representacio da temética antoniana é a que
aparece em maior quantidade na imaginaria
indo e cingalo-portuguesa, mantendo-se
esta iconografia inalteravel entre o séc. XVI
e XVIL Os Franciscanos foram os primeiros
missiondrios a estabelecerem-se no territério
da India. Em 1500 Pedro Alvares Cabral levava
na sua frota 8 frades franciscanos, que deram
origem 4 evangeliza¢do de Cochim e Cranganor.

Esta ordem religiosa rapidamente multiplicou as
suas missdes, em varios pontos da fndia, sendo
detentora, 40 anos depois, de 16 colégios, 3
hospicios e 237 residéncias paroquiais.

Escultura indo-portuguesa de madeira com
vestigios de policromia, representando Santo
Anténio de Lisboa.

Imagem de vulto inteiro, veste o habito de burel,
pregueado, atado a cintura com corda fazendo
noés nas pontas pendentes.

Sobre a tunica, enverga capa curta com capuz,
abotoado na frente e caindo sobre os
bragos. De expressido alheada, apresenta-se
tonsurado, com os cabelos marcando sulcos
paralelos, caracteristica dos seguidores de
S. Francisco de Assis.

Na mio esquerda segura o livro, a assinalar a sua
condi¢io de doutor e pregador, na direita segura
uma haste de acucena, simbolo de castidade.

Assenta sobre um soco de madeira.

061. SANTO ANTONIO
Madeira de teca policromada
Indo-portugués, séc. XVI/XVII
Alt.: 94,0 cm
F851

A SAINT ANTHONY
Carved and painted teakwood

Indo-portuguese, 16t/17% c.
Height: 94,0 cm
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062. SA0 JOSE
Madeira de teca policromada
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 70,0 cm
F451

A SAINT JOSEPH

Carved and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.
Height: 70,0 cm

Sao José com o Menino, escultura indo-portuguesa em
madeira esculpida e policromada, do séc. XVII.

Sao José representado de pé, com cabelos e barba
ondulados, enverga tinica comprida até
ao0s pés, manto sobre as costas com pontas
apanhadas na mio esquerda e cal¢a sandélias.

Segura no Menino Jesus, do tipo Salvador do
Mundo, na mio esquerda e a vara de agucenas
na direita.
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S. Miguel, um dos sete Arcanjos de que fala o
Apocalipse, foi o chefe da Milicia celeste que
salva a Igreja Catolica, combatendo e matando
o dragio associado a derrota da heresia
protestante, pelo que é considerado simbolo
do poder papal.

063. SAO MIGUEL ARCANJO
Madeira de teca policromada
Portugal, séc. XVII
Alt.: 104,0 cm
F863

A ST. MICHAEL THE ARCHANGEL
Carved and painted teakwood
Portugal, 17t c.

Height: 104,0 cm

Escultura do séc. XV1I, de vulto pleno, em madeira
entalhada e policromada, representando S. Miguel.

Apresenta-se de pé, em posi¢do frontal, com
uma expressao satisfeita, tranquila de quem
venceu o inimigo. Usa vestes de guerreiro a
maneira romana, “...calcando a figura alada,
peluda e cornuda do dragéo (demdnio), que
estrebucha, erguendo a cauda, tentando retirar da
boca a langa do Santo”.

Na mio esquerda segura o escudo. Vestigios de
asas nas costas.
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A Nossa Senhora da Imaculada Conceicio
representa a crenga cristd de que a Virgem
ficou desprovida de todo o Pecado Original a
partir do momento em que concebeu Cristo.

Em Portugal a Sua importancia deve-se ao facto
de orei D. Jodo V, durante as Cortes reunidas
em Lisboa em 1946, ter proclamado Nossa
Senhora da Concei¢do a Padroeira de Portugal,
passando a ser a verdadeira soberana de
Portugal. Desde entio, nenhum dos nossos
reis voltou a ostentar a coroa, direito que
passou a pertencer em exclusivo a Excelsa
Rainha, Mae de Deus.

064. NOSSA SENHORA DA CONCEIGCAO
E MENINO JESUS
Madeira de teca policromada e marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 43,5 cm
F802

A VIRGIN AND CHILD

Ivory, carved, gilded and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Height: 43,5 cm

Nossa Senhora da Concei¢ido com o Menino Jesus
ao colo, escultura indo-portuguesa do séc. XVII,
em madeira policromada e marfim.

A figura estd representada de pé sobre peanha em
madeira entalhada e policromada, decorada
com trés cabecas de anjo sob o crescente lunar.

De expressio serena, com o cabelo penteado e
apanhado na nuca, parcialmente coberto pelo
véu, observa o Menino deitado, que segura nas
Suas maos.

Apresenta o corpo frontalizado e enverga tinica
comprida, cingida na cintura, tapando os pés.
As vestes sdo decorados com tarja de motivos
pintados a ouro na orla, 3 maneira indiana.

Nos ombros usa manto que cobre a cabeca apanhado
a frente sob os antebracos, deixando as pontas
pendentes e caindo em pregas sobrepostas.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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065. NOSSA SENHORA DA CONCEICAO
Madeira policromada e marfim
Goa, séc. XVII/XVIIL
Alt.: 42,0 cm
F398

AN OUR LADY OF THE IMMACULATE
CONCEPTION
Polychrome wood and ivory

Indo-portuguese, 17th/18t c.
Height: 42.0 cm

Imagem indo-portuguesa de grande qualidade
escultorica, representando Nossa Senhora da
Concei¢do, assente em crescente lunar sobre
nuvens de onde emergem seis cabecas de
anjo. A Nossa Senhora enverga ricos trajes em
tons de vermelho, azul e dourado e pisa com o
pé esquerdo a serpente. Mios, cabeca e lua em
marfim pintado. Policromia original.
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066. NOSSA SENHORA COM MENINO JESUS
Madeira de teca policromada
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 46,0 cm
F131

A VIRGIN AND CHILD

Carved, gilded and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Height: 46,0 cm

Escultura indo-portuguesa de madeira, com
policromia e ouro.

Nossa Senhora com o Menino, em postura
frontal com grande rigidez formal, muito
caracteristico das composi¢oes indo-
portuguesas.

A Virgem apresenta cabelos longos, repartidos ao
meio, olhos grandes numa expressao vaga e
em atitude serena. Veste tiinica vermelha,
com decote curto e redondo, debruado por
filete e cingida na cintura. Na cabeca, manto
caindo sobre as costas e apanhado sobre o
braco esquerdo, no qual segura o Menino. A
mio direita acaricia o pé de Jesus.

O Menino usa os cabelos com caracéis ao jeito
indiano, veste tunica idéntica a Mae,
tem a mio direita em gesto de majestade
abencoante e segura na esquerda o Globo

Resplendor em madeira, pintado a ouro, molde do
séc. XVII dos resplendores em prata.
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Nossa SENHORA DA CONCEICAO
Madeira entalhada e policromada
Indo-portuguesa, séc. XVII

Alt.: 79,0 cm

F317

AN OuR LADY

OF THE IMMACULATE CONCEPTION
Carved, gilded and painted teakwood
Indo-portuguese, 17t c.

Height: 79,0 cm

Imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, seguindo

a tipologia das representacées marianas da
arte Indo-Portuguesa.

Revela uma postura frontal e um alheamento

expressivo muito caracteristico das esculturas
da época.

De méos postas, cabelo comprido caido a frente,

tem um olhar doce e veste tunica pregueada
até aos pés, caindo pesada e manto sobre a
cabeca e ombros, apanhado sob os bragos e
debruado por pintura a ouro.

Estd assente sobre base poligonal com querubim

alado sob o crescente lunar.

A representa¢io de Maria, é uma das imagens mais

frequentes, quer na Peninsula do Indostéo,
quer na ilha do Ceil4o e China, no contexto da
missionagdo portuguesa.
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068. SANT’ ANA
Madeira entalhada, policromada e dourada
Goa, séc. XVII
Alt.: 82,0 cm
F481

A SANT ANA

Carved, gilded and painted teakwood
Indo-portuguese, 17 c.

Height: 82,0 cm

Imagem indo-portuguesa de grandes dimensdes
representando Sant’ Ana ensinando Nossa
Senhora a ler. As duas figuras vestem ricos
trajes em tons de vermelho, azul, castanho,
branco e dourado. Sant’ Ana encontra-se
sentada numa cadeira de espaldar alto, com
pindculos e bragos decorados com folhas
de acanto e segura o livro; Nossa Senhora,
de pé, aponta com a sua mio direita este
livro. Peca rara pela sua beleza e dimensdes.
Policromia original.
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Meiping é um vaso destinado a conter galhos

de ameixeira, flor com grande simbolismo
na cultura chinesa: apés o inverno frio e
rigoroso, o aparecimento desta flor, traduz o
aproximar da primavera e um sentimento de
alegria e emocao invade o povo.

A porcelana Ming foi principalmente decorada

com motivos evocativos da efemeridade

da vida, como por exemplo flores e plantas
em movimentos rapidos, quase que
instantaneos. O azul e branco constitui
durante cinco séculos a maioria da produgio
das porcelanas chinesas (séculos XIV ao
XVIII). A idade de ouro do azul e branco é o
reinado de Xuande (1426-1435), época em que
se produziram tigelas, tacas, pratos, garrafas
de peregrino, meipings, aquarios e garrafas,
decorados com peixes, aves, drvores, plantas
aqudticas e paisagens.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

069. IMPONENTE E RARO VASO MEIPING
Porcelana branca vidrada decorada
a azul-cobalto
China, dinastia Ming
Periodo e marcas Wanli (1573-1620)
Alt.: 47,0 cm
C412

Vaso alto, bojudo, de gargalo estreito, em porcelana
branca e com rica decora¢io a azul-cobalto sob
vidrado, do periodo Wanli. Marcas do periodo.

Corpo profusamente decorado com flores
de Létus e enrolamentos vegetalistas,
terminando no ombro e junto a base por uma
curiosa interpretagio de “Painéis de Létus”,
rematados por um friso com uma sequéncia
de trifélios estilizados.

Marca Wanli a seis caracteres em circulo a azul,
envolvendo o gargalo, com a inscricao Wanli
nian hao — feito no periodo Wanli da Grande
Dinastia Ming.

Defeito de cozedura na base e restauro no bocal.

_o078

AN IMPORTANT AND RARE MEIPING VASE
White porcelain with underglazed

blue cobalt decoration

China, Ming dynasty

Wanli period and marks (1573-1620)
Height: 47,0 cm

Este tipo de Meiping era cuidadosamente

fabricado nas oficinas reais, durante o reinado
de Wanli, para uso do palacio e da corte. Sao
extremamente raros os Meiping com esta
dimens3o: foram encontrados trés pares
muito idénticos e de dimensdes semelhantes
a esta peca, no tamulo de Wanli, le Dingling,
durante as escavacdes feitas de 1956 a 1958.

Exemplar muito idéntico em:

- LION-GOLDSCHMIDT, Daisy; La Porcelaine Ming;
p. 172, fig.178/178 bis; Office du livre; Fribourg, 1978

Exemplares idénticos em:

-JORG, C. J. A.; CAMPEN, Jan van;Chinese ceramics
in the collection of the Rijksmuseum, Amsterdam:
the Ming and Qing dynasties; p. 42, fig. 20; Philip
Wilson in association with the Rijksmuseum;
London, 1997

- VAINKER, S. J.; Chinese Pottery and Porcelain: from
prehistory to the present; Published for the Trustees
of the British Museum; London, 1991

Peca idéntica adquirida pela Sotheby and Co.
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E certo que foram os Portugueses os primeiros

Europeus que, no inicio de quinhentos, trouxeram
para o Velho Continente e nele sedimentaram o
gosto pelas raras e frdgeis porcelanas da China.
Ao longo dos séculos esse aprego ndo deixou de
crescer, intensificando-se o trdfico, avultando

as encomendas, constituindo-se enfim acervos
particulares que néo deixavam de proclamar

o0 poder e requinte de monarcas, prelados e
aristocratas.

Simonetta Luz Afonso

Por essa altura, o império dos Ming entrava no

seu zénite. Portugal faz figura de proa numa
Europa acabada de sair da Idade Média. Desta
convivéncia nasceu um patriménio tnico,
inimitavel. A porcelana com o seu corpo
leitoso e o seu azul de tinta, testemunha
como fruto de uma unido magica. A cerdmica
corresponde a necessidades precisas, que vio
desde os objectos relacionados com a vida da
corte e os seus rituais, as mais simples pecas
da vida quotidiana. A gramatica decorativa,
impregnada de simbolismo e portadora,
muitas vezes, de mensagens religiosas,
organiza-se de forma clara e legivel em
funcio do espaco, valorizando as formas e
acentuando-lhes o galbe.

A decoragio a azul-cobalto, vai prevalecer durante

trés séculos na maioria das porcelanas
chinesas. E no perfodo Jiajing (1522-1566) que
comeca a exportacio regular para a Europa

e dele datam algumas das mais importantes
pecas encomendadas pelos Portugueses, que
evocam os reis de Portugal e os primérdios da
missiona¢do nestas paragens.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

070. POTE SEXTAVADO

Porcelana branca vidrada

decorada a azul-cobalto

China; dinastia Ming, Reinado Jiajing
(1522-1566)

Alt.: 33,0 cm

C378

Grande pote bojudo com corpo de seis l6bulos, que

se reflectem na base e no colo, imprimindo-lhe
uma configura¢io sextavada. De gargalo curto
e direito, foi torneado numa porcelana branca,
pesada e espessa e de vidrado brilhante,
levemente azulado. A decora¢io, num
azul-cobalto profundo, distribui-se por cinco
bandas horizontais de diferentes larguras,
separadas por linhas brancas.

O bojo apresenta, como registo central da peca,

grandes medalhées polilobulados, recortados
em chaveta, contendo cenas do quotidiano,
todas diferentes, em que figuras femininas
confraternizam num terraco com balaustrada
e paisagem florida. Os medalhdes sio
separados por dois lingzhi estilizados que

se unem por um fio vertical — Lingzhi ou
cogumelo da imortalidade é um simbolo de
longevidade e prosperidade.

No ombro, a decoragio é composta por banda

ornamentada com seis painéis polilobulados,
alternando guans e gilins — Guan ou vaso é
um emblema de boa sorte e gilin é um animal

_o8o

HEXAGONAL JAR

White porcelain with under glaze
cobalt blue decoration

China, Ming dynasty, Jiajing period
(1522-1566)

Height: 33,0 cm

mitico, com cabeca de dragio, corpo coberto
de escamas, cascos de veado e cauda espessa.
E chamado o “unicérnio chinés” e simboliza
governacio sabia.

As reservas sdo separadas por diferentes padroes

geométricos em azul, padréo celular, pétalas
em cruz e encanastrado, separados entre si por
bandas brancas verticais, duas meias corolas

e uma inteira sobre campo azul. A separar

do colo um estreito segmento de cabecas de
ruyi, simbolo budista de autoridade, cabeca

de ceptro real, significando literalmente
“conforme o vosso desejo”.

O gargalo facetado ¢ decorado com seis reservas

com ramos floridos sobre fundo azul de
padrio ponta de diamante.

Junto a base, bordadura constituida por painéis de

l6tus contiguos, num fundo azul.

Dr. Anastacio Gongalves; 1992

Vd. - MATIAS; Maria Margarida G. Marques; China e Isldo: Gramdticas Decorativas; Catélogo de exposigao; Casa-Museu

- MATOS, Maria Anténia Pinto de; A Casa das Porcelanas; IPM — Casa Museu do Dr. Anastacio Gongalves; Lisboa, 1996
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071. PRATO DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada “decoracio azul e branco”
China, dinastia Ming
Reinado Jiajing (1522-1566)

Didm.: 30,0 cm
C274

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A J1AJING DisH

White porcelain with underglaze
cobalt blue decoration

China, Ming dynasty

Jiajing period (1522-1566)

Diam.: 30,0 cm

Covilhete de porcelana branca decorada a
azul, com bordo liso. Fundo com friso
circular e decorado com palmeira, motivos
vegetalistas e Qilin — simbolo de dogura,
longevidade, felicidade, ilustre progenitura
e administracdo sabia. Bordo decorado com
grous voando entre nuvens enroladas.

No verso seis reservas representando coelhos
adornados por motivos concheados — Chang
ming fu Kuei — simbolo de longa vida,
riqueza e honra.



083_

072.

Taca

Porcelana vidrada

China, dinastia Ming
Reinado Jiajing (1522-1566)
Diam.: 30,0 cm

C413

A BowL

White porcelain with underglazed
cobalt blue decoration

China, Ming dynasty

Jiajing period (1522-1566)

Diam.: 30,0 cm

Grande taca de porcelana branca espessa e pesada,
com decoracio a azul-cobalto sob o vidrado.

No exterior o corpo mostra simbolos auspiciosos
e enrolamentos cldssicos de caules com folhas

e grandes peonias, e termina num friso de
“gregas” junto a base. No bordo, faixa com
esquilos poisados em folhas de videira.

No fundo, reserva emoldurada com duplo
circulo e preenchida com Qilin lan¢ando
enormes chamas pela boca, numa paisagem
com rochedos e folhas de bananeira, dois
objectos preciosos, emoldurada por duplo
circulo. Junto ao bordo, larga cercadura com
reservas polilobadas, preenchidas com fénix

esvoacantes, separadas por campos
de quadrifélios.

A fénix, (feng-huang), animal sobrenatural, é a ave
mensageira dos Imortais Taoistas.

Na base quatro caracteres inscritos num duplo
circulo: riqueza e felicidade.
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073. FrRAscO
Porcelana vidrada “decoracio azul e branco”
China, periodo de Transi¢do, séc. XVII
Alt.: 25,0 cm
c277

A TRANSITIONAL BOTTLE
White porcelain with underglaze
cobalt blue decoration

China, transitional period, 17 c.
Height.: 25,0 cm

Frasco em porcelana azul e branca, com base
de sec¢do quadrangular e quatro faces
retangulares e direitas, com a parte superior
ligeiramente convexa, terminando em gargalo
em rosca. Alguns especialistas defendem que

se baseia nas garrafas de saké em laca japonesa.
Cada face é emoldurada por um friso azul e
decorada no interior por motivos vegetalistas:

crisantemos e ramos de ameixieira; ramos de
Loétus desabrochados e pednias.

Exemplos de frascos semelhantes com decoragio diferente em:
- SANTOS, A. Varela; Portugal na porcelana da China:
500 anos de comércio; Artemagica; Lisboa, 2007;

p- 187,192, 193, 232 € 233

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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074. JARRA SEXTAVADA
Porcelana vidrada “decoragio azul e branco”
China, dinastia Ming
Periodo Jiajing (1662-1722)
Selo: Jo Shén Chén Tsang
Alt.: 27,5 cm
C276

AN HEXAGONAL JAR

White porcelain with underglazed
blue cobalt decoration

China, Ming dynasty

Jiajing period (1522-1566)

Stamp: Jo Shén Chén Tsang
Height: 27,5 cm

Rarajarra em porcelana da China, de formato
sextavado e facetado, de corpo bojudo e colo
elevado, com decora¢do a azul. Painéis com
motivos vegetalistas representando flores de
Lotus, crisdntemos e pednias, nuvens enroladas
e lingzhi- cogumelo sagrado, comida dos génios
Xian e simbolo de longevidade. O colo apresenta
um friso com decoragio em ziguezague e
motivos florais terminando em folhas de
bananeira. Base com enrolamentos e em duplo
friso. No fundo selo Jo Shén Chén Tsang — Para
ser entesouraco como muito precioso.
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075. LEITEIRA
Porcelana branca vidrada decorada
a azul-cobalto
China, dinastia Ming
Periodo Jiajing (1522-1566)
Alt.: 17,0 cm
€389

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

_086

AN EWER

White porcelain with under glaze
cobalt blue decoration

China, Ming dynasty

Jiajing period (1522-1566)
Height: 17,0 cm

Leiteira piriforme decorada em azul sob vidrado,
que se eleva em colo longo e cilindrico
suportado por pé curto.

Corpo decorado com paisagens de cenas
campestres com figuras limitadas por frisos.
Colo decorado com ramos florais.

Bico em “S” alongado, unido ao colo por ponte em
“S” e asa ovalizada, ambos com pinceladas que
acentuam o contorno.
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076. PAR DE GARRAFAS
Porcelana Kraak
China, dinastia Qing
Reinado Wanli (1573-1620)
Alt.: 27,5cm
C384

A PAIR OF KRAAK BOTTLES

Kraak porcelain Par de garrafas em porcelana branca, decoradas
China, Qing dynasty a azul-cobalto sob vidrado e com a tipica
Wanli period (1573-1620) decoragao da porcelana Kraak. A decoragio
Height: 27,5cm esta dividida em seis largos painéis,

preenchidos alternadamente por flores,
rochas e cavalos entre chamas, galopando
sobre ondas. Culminando os painéis em larga
cercadura, dividida em seis sec¢des, com
padrio geométrico suastico (wan), simbolo da
longevidade sem fim. No colo decoragao de
contas entre filetes em azul- cobalto.
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077. TAcA EM PORCELANA KRAAK
Porcelana branca decorada
a azul-cobalto sob o vidrado
China, dinastia Ming, reinado Chongzheng
Hatcher Cargo c. 1640-1645
Diam.: 31,5 cm
c277

A KrAAK BowL
Kraak white porcelain with underglaze

cobalt blue decoration
China, Ming dynasty, Chongzheng penod
Hatcher Cargo c. 1640-1645
Diam.: 31,5 cm

Taca de parede arredondada, bordo recortado em ramos de romas, pednias e pessegueiros, com  Com o fecho do porto de Lisboa ao comércio
chavetas e pé direito, em porcelana branca talipas holandesas, também aqui separados externo decretado por Filipe IT em 1594,
revestida de um vidrado ligeiramente azulado, pelos objectos preciosos enlagados. Na base, a Holanda, que se encontrava em guerra
decorada em tons de azul-cobalto. um friso de cabegas de ruyi, simbolo da com a Espanha, formou em 1602 a V. O. C.

No interior, medalhio delimitado por um duplo Autoridade Monéstica. (Vereenidische Oostindische Compagnie),
circulo, com paisagem representando passaro Esta peca integra o conjunto de tacas de grandes companhia comercial que assumiu o
junto a um rochedo, pednias, margaridas e dimensées da porcelana kraak, produzida monopolio comercial das porcelanas entre a
outras plantas. A parede esta dividida em seis exclusivamente para o mercado de exportagio. Asia e a Europa. Um grande ntimero de pecas
grandes painéis polilubados, onde alternam O tamanho desproporcionado do passaro e era de um tipo particular de porcelana azul e
reservas de péssegos com flores holandesas, da pednia, bem como as reservas com tulipas branca, a kraakporselein, uma das inovagées
talipas, separados por reservas estreitas com permitem identificd-la como pertencendo ao grupo da época Wanlj, fabricada nos fornos da
simbolos enlacados com fitas: a roda da lei, que foi trazido pelo Hatcher Cargo comandado cidade de Jingdezhen. Kraakporselein significa
simbolo budista de Feliz Augurio e da Soberana pelo capitio holandés Hatcher, c. 1640-5. porcelana das carracas, designacio adoptada
Lei e Autoridade, e o losango, um dos “Oito pelos holandeses no séc. XVII, por terem sido
Objectos Preciosos”, simbolo de Vitéria e transportadas para a Europa, pela primeira
Sucesso. Estas reservas estdo enquadradas por Vd. - RINALDI, Maura; Kraak Porcelain - A Moment in the vez, nos barcos portugueses (carracas).
bandas de suésticas e de escamas imbricadas. History of Trade; Bamboo Pub.; London, 1989

O exterior apresenta uma decoracio semelhante - MATOS, M. Anténia Pinto de; A Casa das Porcelanas;
com seis grandes painéis, onde alternam IPM; Lisboa, 1996

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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078. PRATO EM PORCELANA KRAAK

DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada

China, dinastia Ming
Reinado Wanli (1590-1630)
Didm.: 50,0 cm

€307

A LARGE KraAK DisH
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Wanli period (1573-1620)
Diam.: 50,0 cm

Prato Kraak, em porcelana branca revestida de

um vidrado ligeiramente azulado, decorado a
azul-cobalto intenso sob o vidrado. Fundo com
medalhio recortado, preenchido com objectos
simbélicos enlacados, como rolos de pintura,
emblema dos letrados, texto sagrado das
escrituras e repositério da verdade; lanterna,
simbolo de alegria e festividade; aiye, planta do
bom auspicio que afasta a doenga e os maus
espiritos; e fo shou ou limio, também chamado
mdo de Buda, simbolo da riqueza. A reserva
central é limitada por bandas segmentadas de
sudsticas e escamas, alternadas e separadas
entre si por cabecas de ruyi.

A aba dividida em oito grandes reservas onde alternam
Ppéssegos e pednias com simbolos auspiciosos.

Tardoz com 8 reservas com simbolos ou j6ias e
lingzhi, simbolo de longevidade separadas por
Ruyi, simbolo da autoridade monéstica.

Vd. - RINALDI, Maura; Kraak Porcelain - A Moment in the
History of Trade; Bamboo Pub.; London, 1989; p. 101
- MATOS, Maria Anténia Pinto de; A Casa das
Porcelanas; IPM — Casa Museu do Dr. Anastacio

Gongalves; Lisboa, 1996; p. 128
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079. COVILHETE DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Diam.: 39,5 cm
c416

A LARGE DisH

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangshi period (1677-1722)
Diam.: 39,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Covilhete de grandes dimensées em porcelana
branca com decoragdo vegetalista a
azul-cobalto.

Ao centro um ramo de pednias em torno da qual
se desenvolve uma profusa decora¢io de
diversas flores, destacando-se crisdntemos e
flores de Lotus.

O tardoz exibe uma pintura em powder blue,
com elegantes reservas incisas a branco, de
elementos florais.

No fundo marca do periodo Chenghua entre
dois circulos.

090



091 _

080. PAR DE PRATOS

Porcelana vidrada Pratos circulares, ligeiramente céncavos, com caldeira motivos florais. O recorte da aba é sublinhado

China, dinastia Qing arredondada, aba levantada e decorados a por uma linha azul.

Reinado Kangshi (1662-1722) azul-cobalto intenso. Fundo delimitado por dois ~ Verso com motivos florais na aba e com Lo ou

Diam.: 35,0 cm circulos concéntricos, preenchido por paisagem concha, rodeado por duplo circulo, simbolo de

€305 com rochedo e pednias — rainha das flores vitéria de Buda ou de dia bem sucedido.
simboliza a primavera, associada a boa sorte

A PAIR OF DISHES e riqueza — com as corolas afrontadas e uma

Glazed porcelain borboleta voando, sinal de polinizacio — simbolo

China, Qing dynasty da felicidade conjugal, da alegria e do verao.

Kangshi period (1677-1722) Na aba alternam-se sucessivamente nuvens,

Diam.: 35,0 cm cabecas de ruyi e pednias.

A caldeira, seguindo o esquema da Kraakporselein,
esté dividida em doze painéis decorados por
plantas de Létus, ameixieiras e varios outros
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Rara garrafa periforme de colo alto em porcelana
da china. Decoracio a azul sob vidrado,
corpo decorado com trés reservas, uma sem
preenchimento, outra com as cinco chagas
de Cristo e a Gltima com as armas da Ordem
de S3o Francisco, com a divisa INRI — Jesus
Nazareno Rei dos Judeus. Base com filete e
friso de folhagem, colo decorado com friso
de folhagem. Tampa em prata, decorada com
mesmo friso de folhagem, posterior.

Esta rara garrafa data da transi¢io do séc. XVII/XVIII
tendo sido encomenda de um Mosteiro
Franciscano, provavelmente para uso numa das
possessdes desta Ordem Religiosa no Oriente.

Na insignia da Ordem de Sao Francisco estao
representados, a azul, dois bracos cruzados
em aspa, com uma chaga na mio, que esta
pregada sobre a cruz. O brago nu é o de Jesus
Cristo e o vestido de um Santo protector dos
pobres. A cruz estd encimada pela divisa INRI
— Jesus Nazareno Rei dos Judeus.

S&o Francisco nos ultimos dias de sua vida chamou os
seus irm3os para os abengoar, usando o seu gesto
habitual de cruzar os bragos, gesto este que foi
entdo adoptado como simbolo da Ordem.

A Ordem de Sao Francisco foi fundada em 1210 por
Sao Francisco de Assis, datando o primeiro
convento em Portugal de 1224. Em 1579
instalaram-se em Macau, onde fundaram em
1580 o Convento de Sio Francisco e a Igreja de
Nossa Senhora dos Anjos.

Exemplares semelhantes em: / A similar bottle in:
- Coleccao Abel Lacerda
- Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Vd. - CASTRO, Nuno de; A porcelana chinesa e os brasées

do império; Editora Civilizagio; Lisboa, 1987; p. 45

- CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa no tempo do
Império — Portugal/Brasil; ACD Editores; 2007; p. 360

- SANTOS, A. Varela; Portugal na Porcelana da China, 500
Anos de Comércio - Vol. II; Arte Magica; 2010; pp. 5722575

- BEURDELEY, Michel; Porcelaine de la Compagnie des
Indes; Office du Livre; Fribourg, 1962; p. 144

- MATOS, Maria Anténia de; Reflexos: simbolos e imagens
do Cristianismo na porcelana chinesa; 1996; pp. 111 e 112

- AZEVEDO, Carlos Moreira; RODRIGUES, Ana Maria;
JORGE, Ana Maria; [et all; Diciondrio da Historia Religiosa
de Portugal; Circulo de Leitores; 2000; pp. 273 2 280

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

081. GARRAFA DE PEREGRINO
Porcelana vidrada “decoracio azul e branco”
Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 32,0 cm
C297

A PEREGRINE BOTTLE
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangshi period (1677-1722)
Height: 32,0 cm

0092
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082. PAR DE CASTIGAIS

Porcelana branca vidrada com decoracio

azul-cobalto

China, dinastia Ming

Reinado Chongzhen (1628-1644)
Alt.: 153 cm

C387

A PAIR OF CANDLESTICKS

Blue and white glazed porcelain
China, Ming dynasty
Chongzhen period (1628-1644)
Alt.: 15,3 cm

Raro par de casticais de base oitavada, cantos

cortados e corpo em forma de espiral, em
porcelana branca e com decoragio esmerada
em tons de azul-cobalto.

Na base, alternam reservas de corolas envolvidas

em folhas salpicadas, com simbolos

denominados os “Os Oito Objectos Preciosos”

e respectivas fitas ondulantes. Destacam-

se os atributos de um estudante chinés: os
livros, o jogo de xadrez, a flauta e os rolos de
pintura. Completam a base seis painéis com
arranjos florais e simbolos representando
alguns dos “Os Oito Tesouros™ a pedra
sonora, o losango e a pérola.

Fuste em forma de coluna espiralada,
profusamente preenchida com flores e
folhas. O copo, de forma quadrangular, estd
decorado com vasos de flores, um dos mais
importantes simbolos budistas.

Esta forma de casticais é inspirada em modelos

de prata europeia. Os casti¢ais foram das
primeiras formas europeias enviadas para a
China para serem reproduzidos, juntamente
com servicos de jantar. Por serem muito
frageis, poucos exemplares chegaram até aos
nossos dias, sendo rarissimo aparecer um par.
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083. PAR DE GALHETAS SEXTAVADAS
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 15,0 cm
€311

A PAIR OF HEXAGONAL EWERS
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)
Height: 15,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Galhetas sextavadas, com decora¢io azul e branca,

do periodo Kangshi.

O corpo apresenta uma decoragio segmentada e
profusamente ornamentada com elementos
florais e uma reserva ao centro, preenchida com a
flor de Létus entre enrolamentos. Colo facetado,
com painéis poliédricos de motivos florais.

Base de forma hexagonal com cercadura, dividida
por duplos filetes e decorada com flores.

As asas, aplicadas nas partes superiores do bojo e
do colo, estio decoradas com nuvens.

—094
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084. PAR DE PRATOS “ROUGE DE FER”

Porcelana vidrada Raro par de pratos em porcelana chinesa, da

China, dinastia Qing Companbhia das Indias, decorados com cenas

Reinado Kangshi (1677-1722) do quotidiano oriental.

Diam.: 22,0 cm Rico esmalte policromo, nas cores vermelho-ferro,

€060 dourado e negro sobre vidrado, com cenas do
quotidiano: num dos pratos uma dama sente

A PAIR OF “ROUGE DE FER” DISHES o perfume que se liberta de um incensor, sob

Glazed porcelain o olhar atento de outra que est4 no varandim;

China, Qing dynasty no outro duas damas com leques no jardim

Kangshi period (1677-1722) sdo cortejadas por dois chineses que descem

Diam.: 22,0 cm de uma varanda. Vd. - HOWARD, David S.; The choice of the private trader:

Nas abas reservas incisas desenhando romas, The private market in Chinese export procelain

onde se inserem motivos vegetalistas com illustrated from the Hodroff collection; Zwemmer;

enrolamentos e flores diversas. London, 1994; p. 189
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085. PAR DE PRATOS “FAMILIA VERDE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Diam.: 23,5 cm
Co61

A PAIR OF “FAMILLE VERTE” DISHES
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshii period (1677-1722)

Diam.: 23,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

086. TRAVESSA “FAMILIA VERDE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Dim.: 21,5 x 31,5 cm

C309

A “FAMILLE VERTE” PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)
Dim.: 21,5 x 31,5 cm

_096

Par de pratos e travessa oitavada de bordo ondulado,
em porcelana chinesa, da Companhia das Indias,
decorados com ricos esmaltes da “Familia Verde”.

O centro, delimitado por um circulo negro, é
ocupado em pleno por um grande ramo
florido, em que duas aves e um gafanhoto
— simbolo de abundéancia e felicidade - estdo
pousados. Abas preenchidas por uma
cercadura de fundo verde com pednias
vermelhas e quatro reservas, contendo
gafanhotos e outros insectos entre flores.
Nos rebordos dois frisos, um com o classico
enrolamento vegetalista e o outro com
pétalas, formando o bordo ondulado.
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087. TRAVESSA “FAMILIA VERDE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Dim.: 32,0 x43,5 cm
C398

A “FAMILLE VERTE” PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)
Dim.: 32,0 X 43,5 cm

Travessa de grandes dimensées em porcelana chinesa,
Companhia das Indias da “Familia Verde”.
Delimitada ao centro por dois filetes a preto
e decorada com ricos esmaltes numa

extraordinaria composicio de elementos
vegetalistas, onde se destacam pednias,
crisantemos floridos e duas aves em voo
pleno. Aba preenchida com cercadura

de fundo verde ponteado a negro, com
pednias vermelhas e quatro reservas,
contendo, alternadamente, gafanhotos e
outros insetos pousados nas flores. Bordo
ondulado com dois frisos, de enrolamentos
vegetalistas e de pétalas.

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in
Private Brazilian Collections; pag. 91
- MATOS, Maria Anténia Pinto de; A Casa das
Porcelanas; IPM — Casa Museu do Dr. Anastacio

Gongalves; Lisboa, 1996; p. 200
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088. JARRA OITAVADA E GOMADA
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662-1722)
Decoragio “Familia Verde”
Alt.: 30,5 cm
C310

AN HEXAGONAL “FAMILLE VERTE” JAR
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)

Height: 30,5 cm

Jarra gomada em porcelana branca, de colo
alto, em forma de trombeta, tipo Zun, e
de pé pequeno, tipico do periodo Kangshi.
Decoragio em esmaltes da paleta da “Familia
Verde”, com predominéncia do verde e do
vermelho ferro. O colo, o ombro e a base sio
essencialmente decorados com paisagens com
pednias e crisdntemos, ramos de ameixieiras
e aves em voo. O bojo apresenta gomos com
rochedos ornamentais e ramos floridos de
ameixieira, crisintemos e pednias.

Interior vidrado e decorado com motivos florais.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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089. JARRAO DA “FAMILIA VERDE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 48,0 cm
€408

A “FAMILLE VERTE” VASE
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangshi period (1677-1722)
Height: 48,0 cm

SHGE I
L

B e WA

Pote bojudo de grandes dimensées em porcelana
branca, decorado com os ricos esmaltes da
“Familia Verde”.

Corpo decorado com paisagem de um paldcio
imperial, onde se visualiza um menino,
provavelmente o filho do Imperador, e duas
damas da corte. Em frente, terreiro e jardim
com balaustrada, guanines e jarrdes com
flores. Estas cenas sdo separadas por bandas
verticais com parras de videiras e cachos de
uvas. Terminam junto ao bordo por quatro
crisdntemos separados por reservas com uma
decoragao geométrica. Junto & base friso com
reservas polilobadas — colares de nuvens de
elementos vegetalistas, separadas por folhas de
bananeira estilizadas.

Base e gargalo com guarniture em bronze dourado,
ao gosto Império.
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090. COVILHETE “RUBY BACK”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias Covilhete em porcelana branca decorado com ricos
China, dinastia Qing esmaltes matizados da “Familia Rosa”.
Reinado Yongzheng (1678-1735) No fundo, uma exuberante composi¢io de
Diam.: 20,2 cm elementos vegetalistas, com ramos de pednias
C426 e crisantemos floridos e em botao. Perto, uma
abelha em voo pleno, prepara-se para pousar.
A “RuBY BacK” DisH Tardoz pintado a vermelho ruby na aba, mais
Glazed Porcelain conhecido por ruby-back.

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1678-1735)
Diam.: 20,2 cm

Vd. - SANTOS, A. Varela; Uma Coleccéo Particular
Yongzheng; p. 14
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091.

3

PAR DE POTES “FAMILIA NEGRA’
Porcelana vidrada

China, dinastia Qing

Periodo Yongzheng (1723-1735)
Alt.: 44,0cm

C417

A PAIR OF “FAMILLE NOIR” JARS
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Yongzheng period (1723-1735)
Height: 44,0 cm

Par de potes com tampa em forma de balaustre
com colo curto, do periodo Yongzheng.

Executados em porcelana branca desprovida
de vidrado - biscuit — revestida de esmalte
preto e da “Familia Rosa”.

Decorados com composicio floral e reservas
de diferentes formatos no corpo e tampa,
destacam-se grandes crisdntemos,
flores de Lotus estilizadas e magndlias,
alternando com folhas trepadeiras. Nas
reservas, com a forma de frutos, leques
e rolos de pintura, composi¢des de flores
de tons matizados, hastes floridas e
borboletas esvoacantes.

Junto a base e na jun¢io do ombro com o colo,
cercadura rosa com losangos negros e trés
reservas, com ramos floridos.

Assentam sobre pé com anel, muito recuado.

Tampa de encaixe em forma de ctpula e aba
direita, terminando em pega com a forma
de flor de Létus.

Vd. - MATOS, Maria Anténia Pinto de; Porcelana Chinesa
na Colec¢éo Calouste Gulbenkian; F. C. Gulbenkian;
Lisboa, 2003

- SANTOS, A. Varela; Uma Colecgéo Particular Yongzheng
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092. GUANINE “BLANC DE CHINE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Periodo Kangshi/ Yongzheng, séc. XVIII
Alt.: 62,5 cm
C296

A GUANYIN “BLANC DE CHINE”
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi/ Yongzheng period, 18 c.
Height: 62,5 cm

Escultura de grandes dimensées em porcelana
vidrada Blanc de Chine, dos fornos de Té-Hua,
representando Guanine, seguindo os
modelos tradicionais da iconografia piedosa e
protectora desta divindade.

Denota uma verticalidade elegante que caracteriza
a sua condigdo divina e que, afortunadamente,
vird a servir de modelo a iconografia mariana
encomendada pelos missionérios portugueses.

A face apresenta fei¢des profundamente chinesas,
com rosto amplo e redondo, l6bulos das
orelhas muito longos, numa aproximacio a
um dos atributos de Buda.

Esta Vestida com longas vestes drapeadas que lhe
cobrem o braco esquerdo, e o direito flectido,
onde provavelmente, seguraria uma crianca.
Considerada protectora das maes, gravidas
e criancas, quando é representada com um
menino ao colo, simboliza a Vida Recém-
Nascida, a Vida Espiritual, a Mae Natureza.

Kuan Yin é considerada a Grande Mae, uma versio
chinesa da Virgem Maria.

Estd assente sobre base simulando uma rocha florida.

A Guanine, facilmente identificivel pela pose e
pelo manto com delicados drapeamentos,
¢ a manifestacio feminina do bodhisattva
Avalokiteshvara, a expressio terrena de
Amitabha Buda, que representa a compaixio e
sabedoria; recorre-se a bodhisattva para pedir
ajuda em situacio de perigo.

Vd. - HOWARD, David; AYERS, John; China for the West:
Chinese porcelaine & other decorative arts for export
illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. I;
Sotheby Parke Bernet; London, 1978; p. 89
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Os ledes guardides chineses, também chamados
Ledes de Buda (Fo), sdo seres sagrados e
simbolo de protec¢io na religido budista.
Foram introduzidos na China durante a
dinastia Han (206 a.C.- 220 d.C.), pelos
sacerdotes e monges budistas oriundos da
India, que trouxeram consigo histérias sobre
estes guardides de templos, mosteiros e
palacios reais indianos. Os escultores chineses
nunca tinham visto um ledo, espécie que
nio existe na China, e deram largas a sua
imagina¢io, modelando as suas estatuas a
partir de cies nativos.

A Cidade Proibida, em Pequim, esta zelosamente
guardada por varios casais de ledes. Sdo
conhecidos como os “ledes da felicidade® ou

“ledes celestiais”, supostamente porque s6
permitem a entrada da energia positiva.

093. PAR DE LEOES DE FO

Porcelana vidrada Par de Ledes de F6 em porcelana vidrada sobre vida (a imperatriz) e tem um filhote sob uma

China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 16,0 cm

biscuit decorados com esmaltes da “Familia
Verde”, numa grande exuberancia cromatica.

De grandes olhos, mostrando um olhar feroz

das patas. Neste exemplar, tanto o macho
como a fémea tém virios filhos que por eles
trepam, simbolizando a vida a florescer.

Estdo sentados sobre um plinto decorado com
motivos florais.

C425 e com grandes orelhas, ambos amoviveis,

boca vazada com lingua exposta, traduzindo
A PAIR OF BUDDHIST LIONS uma expressdo impiedosa. Sdo guardides
Chinese export porcelain
China, Qing dynasty
Kangshi period (1677-1722)
Height: 16,0 cm

impenetraveis e usados para afastar os
maus espiritos.

Existem sempre aos pares, o macho 2 esquerda
e a fémea a direita. O macho representa o
poder supremo (o imperador) e descansa
uma pata sobre uma bola que simboliza o
Universo; a fémea representa o poder sobre a
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094. PRATO MONOCROMO

Porcelana vidrada a negro Raro prato em porcelana branca vidrada sobre
China, dinastia Qing pintura monocromdtica preta que ocupa toda
Reinado Kangshi (1662-1722) a extensio do prato. Tardoz com aba pintada e
Diam.: 27,0 cm vidrada na mesma cor.

€009

A BLACK MONOCHROME DisH
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)
Dim.: 27,0 cm

Vd. - LI, He;

Thames and Hudson; London, 1996; fig. 552

Se ceramics: ew St
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095. TERRINA CABECA DE JAVALI

Porcelana vidrada, Companhia das Indias Rara terrina com tampa em forma de cabeca de
China, dinastia Qing javali, em porcelana da Companhia das Indias.
Reinado Qianlong (1736-1795) Decoracio realista com ricos esmaltes em tons
Dim.: 42,0 X 25,0 X 30,5 cm naturais, avivados com tonalidade salméo,
€205 dourada e cinza escuro. Base contemporanea
em aco escovado, autoria da Sdo Roque,
A BoaRrs HEAD TUREEN alusdo aos présentoirs originais.
Glazed porcelain Terrina com desenho tipicamente europeu. Embora
China, Qing dynasty frequentemente descrita como inspirada num Vd. - HOWARD, David; AYERS, John; China for the West:
Qianlong period (1736-1795) modelo de faianca de Estrasburgo, muito popular Chinese porcelaine & other decorative arts for export
Dim.: 42,0 x 25,0 X 30,5 cm no séc. XVIII, esta representacio foi também illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. II;
utilizada pela faianga portuguesa do Rato no Sotheby Parke Bernet; London, 1978; p. 603
inicio do séc. XVIII e, como tal, consideramos um - BEURDELEY, Michel; Porcelaine de la Compagnie des

desenho origindrio de Portugal‘ Indes; Office du Livre; Fribourg, 1962; p. 175; cat. 99
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096. PRATOS BRAZONADOS “SA COUTINHO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias Quatro pratos em porcelana chinesa Companhia

China, dinastia Qing das Indias decorado com esmalte em tons de

Reinado Jiaqing (1796-1820) azul e dourado. Centro com brasdo de armas

Diam.: 25,0 cm de José de S4 Pereira Coutinho,

€287 2° Conde de Aurora — escudo de bico com
cinco estrelas de cinco pontas; coronel de

A PAIR OF “SA COUTINHO” cinco flordes aparentes e por timbre ledo

ARMORIAL DISHES rampante empunhando na garra direita uma

Glazed porcelain estrela do escudo e na esquerda uma espada.

China, Qing dynasty Na aba, decorada com cachos de uvas e folhas de

Qianlong period (1736-1795) videira a azul e ouro e cercadura nos mesmos

Diam.: 25,0 cm tons, decoragio tipicamente portuguesa, Vd. - CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa e os Brasdes
existe uma reserva com as iniciais PJA ou do Império; Livraria Editora Civilizag4o; Porto,
PIA(?) e outra com motivos florais. 1987; p. 198
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097.PRATOS BRAZONADOS “PINA MANIQUE”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Diam.: (sopa): 25,0 cm

Diam.: (raso): 24,0 cm

C258+C259

A PAIR OF “PINA MANIQUE”
ARMORIAL DISHES

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Diam.: 24,0 and 25,0 cm

Pratos recortados em porcelana chinesa

Companbhia das Indias decorados com

esmaltes em tons de azul e da “Familia Rosa”;

centro com brasio de armas Pedro Anténio
L. da Costa Pina Manique, friso de flores e

motivos geométricos a azul e branco. Aba com
bordo recortado e com motivos vegetalistas e
geométricos a azul cobalto e rematado por fio

dourado (prato de sopa e prato raso).

Pedro da Costa Pina Manique foi Fidalgo-Cavaleiro
da Casa Real, oficial do exército de D. Miguel I,
até a Convencio de Evora-Monte.

Vd. - CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa e os Brasées
do Império; Livraria Editora Civiliza¢io; Porto,

1987; p. 175
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098. TRAVESSA BRAZONADA COM AS INSIGNIAS
DA “ORDEM DE SANTO AGOSTINHO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: 17,0 x 25,0 cm
€317

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A “SAINT AUGUSTINE ORDER”

ARMORIAL PLATTER Travessa oitavada decorada com esmaltes em tons
Glazed porcelain de rouge de fer, lilas, da “Familia Rosa” e ouro, e
China, Qing dynasty as Insignias da Ordem de Santo Agostinho, ao
Qianlong period (1736-1795) centro. Bordo com grega dourada e aba decorada
Dim.: 17,0 X 25,0 cm com grinaldas de flores.

Vd. - CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa e os Brasdes
do Império; Livraria Editora Civilizagio; Porto,

1987; p. 120
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099. PAR DE TRAVESSAS BRAZONADAS
“VISCONDE MIRANDELA”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 28,0 x 36,0 cm
C316

A PAIR OF “VISCONDE MIRANDELA”

ARMORIAL PLATTERS Par de travessas oitavadas em porcelana chinesa da
Glazed porcelain Companhia das Indias. Decoraco a azul sob
China, Qing dynasty vidrado, com esmaltes da “Familia Rosa” e ouro,
Qianlong period (1736-1795) e o brasdo de armas de Francisco Anténio da
Dim.: 28,0 x 36,0 cm Veiga Cabral da Camara Pimentel (2° Servico),

Visconde de Mirandela, ao centro. Aba com
padrio encanastrado onde se desenvolvem
grinaldas de flores limitadas por friso a azuis.

Vd. - CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa e os Brasées
do Império; Livraria Editora Civilizagio; Porto,

1987; p. 177
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100. PRATO “JULGAMENTO DE PARIS”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, dinastia Qing 101. PAR DE TACAS E PIRES
Reinado Qianlong (1736-1795) Porcelana vidrada, Companhia das Indias Par de conjuntos, tagas e pires, em porcelana vidrada
Didm.: 23,0 cm China, dinastia Qing da Companhia das Indias, pertencente ao
€221 Reinado Jiaging (1796-1820) 3° Servico do Conde de Itamaraty.

Diam.: pires 14,0 cm; taca 8,8 cm Em porcelana fina, a decoragdo com esmaltes em
A “JUDGMENT OF PARIS" DISH C414 tons de azul, rouge de fer e dourado representa
Glazed porcelain paisagens de casas, castelos com ameias e
China, Qing dynasty A PAIR OF CUPS AND SAUCERS arvores de frutos. Na aba do pires e no fundo
Qianlong period (1736-1795) Glazed porcelain da taga, gracioso friso de folhagem a ouro e
Diam.: 23,0 cm China, Qing dynasty azul, remata a decoracio destas pecas.

Jiaging period (1796-1820)

Diam.: saucer: 14,0 cm; cup 8,8 cm Conde de Itamaraty, Francisco José da Rocha,

Prato em porcelana chinesa, da Companhia das 2° Bardo, Visconde e Conde de Itamaraty no

Indias com decoracio policromada e com Brasil, por decretos de 25 de Marco de 1854,
o tema europeu ‘Julgamento de Paris”: ao 17 de Julho de 1872 e 17 de Outubro 1882,
centro, a composi¢io desenrola-se com Paris, nasceu em Sao Pedro de Miragaia, Portugal,
sentado num jardim, ao lado do seu cdo, dando em 12 de Fevereiro de 1806 e morreu no Rio
uma mag¢a de ouro a Vénus, que esta ladeada de Janeiro em Julho de 1883, filho do 1° Bardo
por Juno e Minerva. Aba decorada com friso de Itamaraty. Foi negociante na corte, grande
de enrolamentos vegetalistas a ouro. capitalista e proprietario, desempenhou

diversas fun¢des junto da Familia Imperial.
Vd. - HERVOUET, Nicole et Francois; BRUNEAU, Yves;

La Porcelaine des Compagnies des Indes a Décor

occidental; Flammarion; p. 310 Vd. - CASTRO, Nuno de; A Porcelana Chinesa e os Brasdes
- HOWARD, David S.; The Choice of the Private Trader; do Império; Livraria Editora Civilizag4o; Porto,
Zwemmer; pag. 180 1987; p. 198
- VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in - DREYFU, Jenny; Louga na Aristocracia do Brasil,
private Brazilian Collections; pp. 112 a 115 Monteiro Soares Editores e Livreiros; 1982; p. 124
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102. PAR DE PRATOS “PRINCEZINHA”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias De bordo recortado, decoragdo com ricos esmaltes Conjunto de pratos com ricas e delicadas pinturas onde
China, dinastia Qing em tons de branco, castanho, verde e da aparece representada, no meio da rica decoragéo
Reinado Qianlong (1736-1795) “Familia Rosa”, relevados a ouro, tendo ao vegetalista, a deusa Kuan-Yin ou Guanyin numa
Diam.: 23,0 cm centro representacdo de jardim drvores e bela paisagem oriental, padrio denominado
€345 plantas com Guanyin, numa posi¢do graciosa usualmente no ocidente Princezinha.

com uma vara onde transporta uma lanterna
A PAIR OF GUANYIN DISHES (simbolo de alegria e festividade ), um veadoe A deusa Kuan-Yin, “dadora de filhos”, forma
Glazed porcelain elementos vegetalistas. feminina de bodhisattva Avaklokite¢vara,
China, Qing dynasty Aba com motivos vegetalistas, geométricos e representa a suprema compaixio de todos
Qianlong period (1736-1795) simbolos a azul-cobalto. os Budas, na forma usual a partir do final da
Diam.: 23,0 cm dinastia Ming.

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in

private Brazilian Collections; p. 265
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103. PAR DE PRATOS “GALO”

Ao longo da primeira metade do século XVIII, os Porcelana vidrada, Companhia das Indias Par de pratos em porcelana branca decorada com
péssaros e as aves domésticas eram temas China, dinastia Qing esmaltes da “Familia Rosa” sobre o vidrado.
comuns na decora¢io das porcelanas. O Reinado Qianlong (1736-1795) No fundo, paisagem com rochedo ornamental em
galo representa o décimo animal simbdlico Didm.: 22,8 cm azul, ramo com duas grandes pednias e galo de
dos “doze ramos terrestres” e significa o €393 corpo amarelo e asas coloridas. Na aba moldura
calor e a vida do universo. Acreditava-se recortada em lébulos com flores, alternando
que o galo tinha o poder de se transformar A PAIR OF “ROOSTER” DISHES motivos vegetalistas em varios tons.
em ser humano e impor o bem e o mal na Glazed porcelain
humanidade. Este tema vai ser uma constante China, Qing dynasty
ao longo de séculos na histéria da porcelana. Qianlong period (1736-1795)

Diam.: 22,8 cm
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104.

Belo

PRATO “GALO E FLORES”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Yongzheng (1678-1735)

Didm.: 24,5 cm

C394

A “ROOSTER AND FLOWER” DISH
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Yongzheng period (1678-1735)
Dim.: 24,5 cm

prato em porcelana branca decorado com
ricos esmaltes da “Familia Rosa” sobre o
vidrado. O fundo apresenta uma composi¢io
de trés grandes pednias e um majestoso

galo dourado num jardim; é delimitado por
uma faixa rosa com quatro reservas brancas
decoradas com flores. A aba é preenchida
com motivos repetitivos de vérios elementos
florais e frutos.

105. PRATO “LUTA DE GALOS”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 23,0 cm

C395

A “ROOSTER FIGHTING” DisH

West India Company glazed porcelain
China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Dim.: 23,0 cm

Prato em porcelana branca decorada com belos

esmaltes da “Familia Rosa” sobre o vidrado.
No fundo, delimitado por um circulo, dois
rochedos com composi¢io vegetalista onde
sobressaem trés grandes pednias e dois galos
simulando uma luta. Na aba moldura rosa
recortada e preenchida com motivos florais
repetitivos, alternando com reservas de
fundo azul com nuvens brancas.
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Aporcelana da Companhia das Indias com decoracio
de “Folha de Tabaco” foi, desde sempre, um dos
servicos mais apreciados da porcelana chinesa.

A sua particularidade estd na cobertura de quase
toda a superficie das pecas por elementos
vegetalistas de grandes dimensdes, com uma
vibrante pintura a esmaltes azul-turquesa,
amarelo, rosa, etc...

A sua inspiragdo nio foi, de facto, nas folhas de
tabaco, mas sim na vegetac¢do luxuriante do
sudeste da Asia e das ilhas do Oceano Pacifico,
embora se admita também que possa ter sido
retirada de desenhos de téxteis indianos.

De encomenda portuguesa e amplamente exportado
para este mercado, foi ainda o servigo de D.
Caetano Pinto de Miranda Montenegro, 1°
Visconde e Marqués da Praia Grande. Sabe-
se que George Washington tinha um servico
“Folha de Tabaco” em Mount Vernon.

Este tipo decorativo comecou a ser produzido em
meados do séc. XVIII com varias nuances,

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

existindo pelo menos cinco variantes na
decoragdo. Pela sua riqueza cromatica e valor
decorativo este padrio é altamente valorizado

por colecionadores.

106. TERRINA cOM TAMPA “FOLHA DE TABACO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
Decorac¢io “Folha de Tabaco”

China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1735-1796)

Dim.: 19,5 x 11,0 X 11,0 cm

€295

A “ToBacco LEAF” TUREEN

Glazed porcelain vd.

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 19,5 x 11,0 x 11,0 cm

_114

Rara terrina de pequenas dimensdes, com tampa

decorada com romas, folhas e pequenas flores
em tons de azul-cobalto, laranja, rosa e verde
e alguns apontamentos dourados. Existem
ainda folhas de tabaco, pequenas flores e uma
mistura de flor de maracuja e hibisco. Pegas
da terrina em forma de cabeca de javali e da
tampa em forma de enrolamento. Esta peca
resulta de uma simbiose entre a decoracio
caracteristica dos servicos de ““Folha de
Tabaco™ e de “pseudo-Folha de Tabaco”.

- HOWARD, David; AYERS, John; China for the West:
Chinese porcelaine & other decorative arts for export
illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. II;
Sotheby Parke Bernet; London, 1978; p. 542

- VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in

private Brazilian Collections; p. 260



115_

107. PAR DE MOLHEIRAS COM TRAVESSA
“FOLHA DE TABACO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China; dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: molheiras 21,0 cm; travessas 21,2 cm
381

A PAIR OF “TOBACCO LEAF”
SAUCEBOATS WITH DIisH

Chinese export porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Dim.: sauceboat 21,0 cm; dish 21,2 cm

Par de molheiras com travessas, em porcelana
Chinesa Companhia das Indias, de bordo
recortado, decoradas a azul-cobalto sob vidrado,
com ricos esmaltes em rouge de fer, branco e da
“Familia Rosa”, de “Folha de Tabaco”.

Molheiras de forma ovalizada terminando
em bico e profusamente decoradas com
elementos vegetalistas de grandes dimensdes,
sobressaindo uma grande folha azul-cobalto,
a suposta “Folha de Tabaco”. Pega em virgula
com decoragdo vegetalista a carmim. Interior
das molheiras com pequenos arranjos florais.

Travessas em forma de folha, totalmente
preenchidas com o mesmo padrio.
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108. PAR DE TRAVESSAS “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 24,0 x 31,0 cm

C313

A PAIR OF “TOBACCO LEAF” PLATTERS

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 24,0 x 31,0 cm
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109. PAR DE PRATOS “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Didm.: 16,0 cm

€333

A PAIR OF “TOBACCO LEAF” DISHES
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Diam.: 16,0 cm

Belo conjunto de pratos e travessas, de uma das
variantes mais conhecidas da decoracio de
“Folha de Tabaco”, que apresenta, pintadas
a esmaltes policromos e sobre o vidrado e
douradas, um profuso padrio vegetalista
onde destacamos uma soberba pednia
aberta de colorido intenso. A aba é direita e
levantada, e o bordo recortado, terminando
em virgula, interessante caracteristica que
lhe confere rara beleza. Verso com aba
vidrada e decorada com motivos florais.
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110.

Bela

TERRINA COM TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: prato 20,5 x 15,0 cm

Dim.: terrina 19,0 x 12,5 cm

€332

A “ToBACCO LEAF” TUREEN AND PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Dim. Platter: 20,5 cm x 15,0 cm

Dim. Tureen: 19,0 cm x 12,5 cm

terrina com presentoir de padrio idéntico aos
exemplares anteriores, com belos esmaltes. As
pegas da terrina e a tampa apresentam caule
com folhas e flor em relevo de grande beleza.
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111. PAR DE PRATOS “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias Par de pratos recortados, com belos esmaltes da
China, dinastia Qing China, Qing dynasty Companhia das Indias e ouro.

Periodo Qianlong (1736-1795) Qianlong period (1736-1795) Rica e exuberante decora¢io com tema vegetalista

Diam.: 23,0 cm Diam.: 23,0 cm que se desenvolve em toda o fundo e aba,

(C362+C363 onde se destaca exuberante “Folha de
Tabaco” a azul-cobalto e ouro, crisdntemos e
flores de ameixoeira.

A PAIR OF “TOBACCO LEAF” DISHES
Chinese export porcelain

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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112. TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 36,5 X 43,0 cm
C314

A LARGE OVAL “TOBACCO LEAF” PLATTER
Chinese export porcelain,

tobacco leaf decoration

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Dim.: 36,5 X 43,0 cm

Travessa ovalada de grandes dimensdes, com o
padrio da “Folha de Tabaco” onde se destaca
uma grande pednia desabrochada, de uma
profusa vegetacao.

A exuberante decoragio vegetalista é realcada pelas
grandes dimensdes da travessa.

Aba levantada e bordo recortado, terminando em
virgula, caracteristica deste tipo de decoracéo.

Verso com aba vidrada e decorada com motivos florais.
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113. PAR TRAVESSAS "FOLHA DE TABACO"
DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 40,5 x 47,5 cm
€329

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A PAIR OF “TOBACCO LEAF”
VERY LARGE OVAL PLATTER
Chinese export porcelain
China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 40,5 x 47,5 cm

120
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Par de travessas de grandes dimensdes ovaladas,
quase quadrangulares, com o padrio da “Folha
de Tabaco® onde se destaca uma linda e grande
pednia desabrochada, no meio da vegetagao.

A exuberante decoragio vegetalista é sem duvida
realcada pelas grandes dimensdes destas pegas.
Aba levantada e bordo recortado, terminando
em virgula, interessante caracteristica que lhes
confere beleza adicional.

Verso com aba vidrada e decorada com motivos florais.
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114. TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: 18,0 x 25,5 cm
€341

A “ToBACCO LEAF” PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 18,0 cm x 25,5 cm

115. TRAVESSA “FOLHA DE TABACO” 116. TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
Interessante e rara variante da decora¢do “Folha de Porcelana vidrada, Companhia das Indias Porcelana vidrada, Companhia das Indias

Tabaco”, onde aparece representada, no meio China, dinastia Qing China, dinastia Qing
da rica decoragdo vegetalista, uma Kuan-Yin Reinado Qianlong (1736-1795) Reinado Qianlong (1736-1795)
ou Guanyin, sobre nuvem com vegetagio Dim.: 33,5 x 26,5 cm Dim.: 38,0 x 29,5 cm
luxuriante, padrido denominado usualmente €330 €331
no ocidente Princesinha. A deusa Kuan-Yin,
dadora de filhos, forma feminina de bodhisattva A “ToBACCcO LEAF PLATTER” A “ToBAcco LEAF” PLATTER
Avaklokitegvara , representa a suprema Glazed porcelain Glazed porcelain
compaixio de todos os Budas, na forma usual China, Qing dynasty China, Qing dynasty
a partir do final da dinastia Ming. Qianlong period (1736-1795) Qianlong period (1736-1795)

Dim.: 33,5 x 26,5 cm Dim.: 38,0 x 29,5 cm

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in

private Brazilian Collections; p. 265

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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Travessas oitavadas, com um dos padrées
decorativos tipicos da “Folha de Tabaco”,
com belos esmaltes e colorido intenso, numa
decoracgio de rara beleza que ocupa a quase
totalidade da travessa. Rica e exuberante
decoragio com tema vegetalista que se
desenvolve em todo o fundo e na aba; com
muitas folhas onde se destaca a “Folha de
Tabaco” a azul-cobalto e ouro, crisdntemos e
flores de ameixoeiras.
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117. TRAVESSA “FOLHA DE CHA”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 29,5 x 22,0 cm
€399

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A “TEA-LEAF” PLATTER

Glazed Porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 29,5 x 22,0 cm

Travessa com aba inclinada, moldada e recortada em

porcelana branca, decorada com ricos esmaltes
da “Familia Rosa”. Fundo preenchido por rosacea
central ladeada por duas mais pequenas de onde
partem enrolamentos vegetalistas estilizados,
flores de hibisco, pednias e uma sobreposicio de
varios outros elementos. A composi¢io estende-se
para além do centro até & aba. Na parte superior
dois anéis enlacados, atravessados por ramos de
folhas e flores. A aba termina com um filete a
ouro que percorre todo o recorte da travessa. esta
decoragio, dita “Folha de Cha”, é considerado por
alguns, um dos mais exéticos e coloridos padrées
da porcelana chinesa de exportacio.
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118. PRATOS E TRAVESSA “SERVICO DE PAVOES”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)

Diam. dos pratos: 23,0 cm
Dim. da travessa: 32,5 x 37,0 cm
C319

A SET OF “PEACOCK SERVICE”

PLATTERS AND DISHES Conjunto de pegas em porcelana da China, da
Glazed Porcelain Companbhia das Indias, com decoracio

China, Qing dynasty pavées. Ricos esmaltes da “Familia Rosa”,
Qianlong period (1736-1795) representando paisagens com pavoes,

Diam. dishes: 23,0 cm rochedos e grande pednia entre outros

Dim. platers: 32,5 x 37,0 cm elementos vegetalistas, terminando em bordo

liso ou recortado. Decoragio conhecida por
servico dos pavdes, um dos oito servicos que
D. Jodo VIlevou para o Brasil.

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; Chinese Export Porcelain in
private Brazilian Collections; pp. 177-179
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119. PAR DE PRATOS DE GRANDES DIMENSOES A PAIR OF “PEACOCK SERVICE” CHARGERS
DO “SERVICO DE PAVOES”

Glazed porcelain
Porcelana vidrada, “Familia Rosa”

Par de pratos de grandes dimensées em porcelana
China, Qing dynasty

chinesa, da Companhia das Indias, com

China, dinastia Qing Qianlong period (1736-1795) decoragio de “pavées”.

Reinado Qianlong (1736-1795) Diam.: 41,5 cm Ricos esmaltes da “Familia Rosa”, representando
Didm.: 41,5 cm paisagem com pavdes, rochedos e grande
C237

pednia entre outros elementos vegetalistas,
terminando em bordo liso. Aba com quatro
reservas com temas vegetalistas.

Decoragdo conhecida por servico de “pavées”, um dos
oito servicos que D. Jodo VI levou para o Brasil.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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120. PAR DE TRAVESSAS “SERVICO DE PAVOES” A PAIR OF “PEACOCK SERVICE” PLATTERS
Porcelana vidrada, Companhia das Indias Glazed porcelain
China, dinastia Qing China, Qing dynasty
Reinado Qianlong (1736-1795) Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 33,5 x 42,5 cm Dim.: 33,5 x 42,5 cm

C312
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Vd. - JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.; FLEMING, S. J.; Chinese Pottery Burial Objects of The Sui and T'ang
Dpynasties; London, June 1970; p. 56 - fig. 79 e 80
- PRODAN, Mario; The art of The T'ang Potter; Thames and Hudson; London; fig. 97
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121. PAR DE DIGNATARIOS SANCAI
Terracota Vidrada
China, dinastia Tang (618-906 dC)
Alt.: 84,0 cm
E027+E027a

A RARE PAIR OF SANCAI-GLAZED POTTERY
FIGURE OF A COURT OFFICIAL

Glazed potery

China, Tang dynasty (618-906 AD)

Height: 84,0 cm

Teste de termoluminescéncia de Oxford.

Raras figuras em terracota vidrada Sancai,
representando elegantes dignatarios da corte,
de corpo inteiro sobre uma base que pretende
simular uma rocha.

As faces, de bochechas pronunciadas e com
sobrancelhas em arco, estio pintadas com
um palido pigmento de cor avermelhada e os
cabelos presos, por debaixo de chapéus altos,
destacando-se um passaro, em pleno voo e em
relevo, numa das pecas.

Vestem tunicas de mangas largas em tons de
ambar debruadas a verde, por cima de calgas
brancas. Cal¢am sapatos Ambar, em terracota
vidrada nas tipicas cores sancai.

O oficial de maior importancia hierdrquica, possui
um péssaro de asas abertas no chapéu,
indicativo da sua alta patente, divisas sobre os
ombros e a gola subida, também associadas ao
seu estatuto.

Uma pec¢a muito semelhante foi descoberta numa
escavagdo em 1972, em Xingtaocun, provincia
de Shaanxi e est4 ilustrada em: QUANJI,
Zhongguo Taoci; “Tang sancai”; Shanghai; 1983;
n°. 36. Essa figura representa um oficial de alta
patente — de chapéu com o passaro de asas
abertas e gola virada para cima — semelhante
a este dignatario. A figura estava colocada no
tamulo de um aristocrata: sé pessoas com
estatuto social muito importante podiam ter
este tipo de protetores no seu timulo.

Os dignatarios em terracota, destinavam-se a
acompanhar os membros da alta sociedade
chinesa na vida para além da morte, como
stmbolo do seu estatuto social e para
afastarem os maus espiritos, assegurando a
protecio e inviolabilidade da sepultura.
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Teste de termoluminescéncia de Oxford

Rara figura em terracota, representando Lukapala,
com vidrado em tons de verde, beije e ambar
(sancai).

O Lukapala ou deus do fogo, deriva de uma
divindade budista, meio homem meio animal
e era utilizado para proteger os tumulos,
sendo colocado num dos pontos cardeais.

122. LUKAPALA
Terracota vidrada Sancai

China, dinastia Tang (618-906 dC)
Alt.: 87,0 cm

EO61

LUKAPALA
Glazed potery
China, Tang dynasty (618-906 AD) Vd. - JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.; FLEMING,
Height: 87,0 cm S. J; Chinese Pottery Burial Objects of The Sui and
T'ang Dynasties; London, June 1970; p. 5 - fig. 77
- PRODAN, Mario; The art of The T'ang Potter;Thames
and Hudson; London; fig. 40
- VALENSTEIN, Suzanne G.; A Handbook of Chinese
Ceramics; The Metropolitan Museum of Art; fig. 5
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123. PAGODE

Terracota vidrada

China, dinastia Han (206 aC-220 dC)
Alt.: 85,0 cm

E099

PAGgoDA

Glazed potery

China, Hang dynasty (206 BC-220 AD)
Height: 85,0 cm

Teste de termoluminescéncia de Oxford.

Pagode em terracota vidrada a verde, composto

por quatro pecas separadas, de dimensdes
diferentes, formando uma torre. A entrada é
feita através de um pequeno terreiro, com um
murete decorado com animais fantasticos.
Em cada piso uma pequena porta, encimada
por decoragdo geométrica e ladeada por duas
figuras, d4 acesso a um varandim com muro
decorado com motivos geométricos; um
telhado inclinado separa os pisos.
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124. LUKAPALA
Ceramica vidrada
China, dinastia Ming, séc. XVII
Alt.: 70,0 cm
€409

LUKAPALA

Glazed ceramic

China, Ming dynasty, 17 c.
Height: 70,0 cm

Guerreiro em ceramica vidrada nos tons de verde,
amarelo e negro.

De ar austero, ameacador, com olhos incisivos
e brilhantes, grandes bigodes, musculos
poderosos, coloca uma méo no quadril e
estando a outra cerrada em punho, numa
atitude de autoridade de comando e respeito.
Um capacete de pavdo, uma correia e uma
armadura, completam a sua plena pose marcial.

Lukapala é uma imagem comum nas esculturas
Budistas Chinesas. De acordo com a
doutrina Budista, os Lukapalas, devido a sua
natureza protetora, sdo usados para proteger
santudarios, tamulos e imagens sagradas, das
forcas do mal.




KARD, ADAGA (PORMENOR)
Ac¢o damasquino, ouro, rubis, esmeraldas, diamantes

India Moghol(?)/Irao(?); séc. XVI/XVII

Marca de posse de Sarkar Mir Mubarak, Principe de Talpur, Sinde
Dimensio: 36,0 cm

KARD, DAGGER (DETAIL)

Gold, rubies, diamonds and emeralds dagger with Damascus steel blade
India Moghol(?)/Iran(?); 16th/17% c.

Ownership of Sarkar Mir Mubarak, Talpur Prince, Sindh

Height: 36,0 cm
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TARTARUGAS
E MADREPEROLAS

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A descoberta do caminho maritimo para a India

em 1498, e a consequente conquista por
parte dos portugueses de varios centros de
comeércio ha muito estabelecidos no espaco
do oceano Indico, veio alterar o panorama

politico e o dominio mu¢ulmano neste dltimo.

Quase em simultaneo assiste-se também

ao estabelecimento de dois novos poderes

— o Império Safavida no Irdo (1522-1722) e 0
Mogol (1526-1858) no norte do subcontinente
indiano — que se vém juntar ao Império
otomano. Verificaram-se, neste periodo,
grandes mudancas na organizagio politica

e econdmica dos varios territérios, tendo os
portugueses passado a ocupar um papel de
destaque ja que, colocados em importantes
pontos estratégicos, dominavam uma vasta
rede comercial que abrangia o Indico em toda
a sua extensdo.

A provincia de Guzarate (na costa ocidental do

subcontinente indiano), nomeadamente as
zonas de Cambaia, Surrate e, principalmente,
a capital da provincia — Ahmedabad, é
conhecida desde tempos muito recuados pela
manufatura de objectos e mobiliario com
madrepérola e tartaruga, pecas preciosas e de
rara beleza.

S3o inumeras as fontes histéricas que associam

este tipo de trabalho a regido de Guzarate,
sendo que a mais recuada surge numa
crénica de Gaspar Correia (c.1502), onde

é mencionado que o Sultio de Melinde
presenteou Vasco da Gama com um
maravilhoso Leito de Cambaia, totalmente
trabalhado a ouro e madrepérola.

Estes objectos rapidamente fascinaram os

ocidentais e chegaram ao continente europeu
onde, comecando por integrar as colec¢des
reais portuguesas, logo se estenderam as
outras cortes europeias.

_134

Linschoten (1583-1588), relata a producio de

uma série de pecas com embutidos ou
cobertas na totalidade com madrepérola
que eram transacionadas por toda a

India — especialmente na zona de Goa e
Cochim - e posteriormente levadas pelos
portugueses para a Europa, onde vinham a
integrar as colec¢des reais e eram expostas
nas Kunstkammer (Camara das Maravilhas).
Também, em inventarios portugueses

do século XVI, contam uma quantidade
significativa de objectos em madrepérola que
eram trazidos de Guzarate para Portugal.

Embora a producio destinada ao mercado europeu

tivesse sido responsavel por um grande
incremento no fabrico destes objectos, ha
evidéncias do seu uso — quer na zona do Mar
da Arabia nomeadamente, na costa oriental
africana (de que é exemplo a oferta do Sultao
de Melinde), quer na Turquia Otomana e
nas regides do Médio Oriente — anteriores

a exportacio para a Europa. A troca de
influéncias artisticas entre estes paises é
testemunhada pelo forte cariz islamico de
algumas pegas.

Estes luxuosos produtos também se destinavam a

propria corte Mogol e restantes comunidades
indianas. Abu'l Fazl (c.1595), importante
cronista indo-persa, refere a existéncia desta
industria na zona de Ahmedabad, facto
posteriormente confirmado com os cenotéafios
dos timulos de Shah' Alam em Rasulabad

e de Shaykh Ahmad Khattu em Sakhej,

e do santudrio de Shaykh Nizam al-Din
Awliya' em Deli (Simon Digby, 1996). Estes
baldaquinos sdo do inicio do século XVII,
estando um datado 1017 do calendario Hijri

- 1608/9 do calendério cristio. O estilo de
trabalho e decoracio sdo muito semelhantes

e remetem para os objectos de massa asféltica



135

e madrepérola, que foram produzidos para o
mercado europeu.

Podemos agrupar os artigos de madrepérola da

regido de Guzarate em trés grupos distintos.

O primeiro é constituido por objectos cuja

estrutura é totalmente de madrepérola ou,
em alguns casos, de madeira revestida com
placas de madrepérola; o segundo, menos
usual, por exemplares feitos em madeira
cobertos com massa asfaltica negra — Laca
de Guzarate, embutida com pequenas

placas de madrepérola criando padrées
geométricos e vegetalistas, muito raramente
figurativos. O terceiro grupo, bastante
original e ainda mais raro, remete para as

pecas feitas em madrepérola e tartaruga,
materiais considerados de grande exotismo e
extraordinéria beleza e, cuja juncio numa s6
peca, a tornava ainda mais luxuosa, preciosa
e cobicada, de que é exemplo o extraordindrio
saleiro que figura na pagina 108.

A origem, inspiragdo das formas, os materiais

e decoracio da generalidade dos objectos
provenientes de Guzarate permanecem
dificeis de identificar.

Relativamente aos modelos com massa asféltica,

é provavel que derivem de influéncias do
extremo oriente — China e Coreia. Na China,
durante as dinastias Liao (9o7-1125) e Yuan
(1279-1368), foram executados pequenos
cofres /contadores de formato semelhante

aos de Guzarate. Também na Coreia existem
exemplares que datam do periodo Koryo
(918-1392), com elementos e motivos
decorativos que muito se assemelham aos da
India. Estas técnicas terio sido levadas através
dos paises vizinhos para a India e af adaptadas
as formas e gostos locais.

Estas tipologias foram também, numa fase inicial,

fortemente influenciadas pelo mundo
islamico, com destaque para o império
Otomano que dominava a maior parte do

comeércio das regides costeiras do Mar da
Arabia. Posteriormente, e 3 medida que

0s portugueses comegaram a controlar o
comércio do Indico, as formas ocidentais
foram introduzidas acabando os objectos

e mobilidrio de exporta¢io por adquirirem
contornos mais adequados ao gosto europeu.

Quanto a utilizagdo da tartaruga e a produgio de

objectos neste material, sio muitos os registos
e documentos histéricos que remetem para

a regido de Guzarate, sendo que a referéncia
mais antiga data de 1546, no inventério de um
oficial alfandegdrio em Diu, onde consta um
pequeno bat feito de tartaruga e prata.

Pyrard de Laval menciona a utiliza¢io da tartaruga

na zona de Cambaia e Surrate, no inicio do
século XVII, referindo que é utilizada para a
produgio de pequenos mdveis, cofres e caixas em
casca de tartaruga, que eles tornam tdo brilhantes
e polidos que néo existe nada mais bonito.

Muitos inventérios da época testemunham o

intenso envolvimento portugués no comércio
destes requintados objectos de tartaruga.
Lembremos, por exemplo, os presentes
oferecidos pelo Cardeal D. Henrique ao
Sultdo de Marrocos, cerca de 1577 /1580, onde
constam trés cofres em tartaruga.

Vd. - SILVA, Nuno Vassallo e; A Heranga de Rauluchantim; Museu de Sdo Roque; Comissio Nacional para as

Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses; Lisboa, 1996
- TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et all; EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance

Kunstkammer; E. C. Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001

- SILVA, Nuno Vassallo e; FLORES, Jorge; Goa e o Grao-Mogol; E. C. Gulbenkian e Scala Publishers; Lisboa e

Londres, 2004

- CARVALHO, Pedro Moura; Luxury for Export. Artistic Exchange Between India and Portugal around 1600; Isabella

Stewart Gardner Museum; Boston, 2008

- DIGBY, Simon; The mother-of-pearl overlaid furniture of Gujarat: The holdings of the Victoria and Albert Museum;

Victoria and Albert Museum; Londres
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Os cofres enquadram-se nas produgdes

sumptuosas exportadas da India para as
Cortes europeias e Altos Dignatérios da Igreja,
tendo sido Lisboa a placa giratéria deste
mercado de luxo.

A produgio de cofres e outros objectos em

tartaruga centrou-se maioritariamente em
Guzarate e posteriormente enviados para
Goa, onde eram enriquecidos com ricas
montagens em prata. A tipologia segue os
modelos Ibéricos de cofres em couro com
ferragens, que foi adaptada no Ceil4o — cofres
de marfim, e no Norte da India — cofres em
madrepérola e tartaruga.

As montagens de prata apresentam uma grande

aproximagio aos motivos da arte Mogol do
periodo de Ackbar. Por volta de 1575, este
Imperador Mogol enviou uma embaixada a
Goa com uma missio comercial e artistica.
Permaneceram um ano, periodo em que
estudaram o modo de trabalhar das oficinas
portuguesas e a0 mesmo tempo influenciaram
a producio Goesa. Do esfor¢o de comunicagio
entre ambos surge uma grande miscigenagio
de culturas, que constituiu a esséncia estética
e criativa responsavel pela beleza e equilibrio
destes preciosos objectos.

Pecas de elaborada técnica de manufatura, as

placas de tartaruga eram unidas, sob o efeito
do calor, responsével por uma fusio tio
perfeita que é quase impossivel encontrar os
pontos de uniio

Objectos de alto requinte, os cofres eram

frequentemente utilizados pela Igreja

como caixas de Hostias e Relicdrios ou para
transportar o Santissimo Sacramento na
Procissio de Sexta-feira Santa, fazendo parte
dos tesouros da Igreja ou integravam as
maiores colec¢des reais europeias, aparecendo
muitas vezes nos inventérios de ofertas
régias, como em ..o presente que EI-Rey

Dom Henrigue...mandou ao Xarife... onde
constava ...hum cofrinho de tartaruga tumbado,
guarnecido de prata....

125. COFRE

Tartaruga loura e prata

India, Guzarate, séc. XVI/XVII
Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm

F734

Rarissimo cofre de tartaruga em forma de bag, de

base retangular e tampa trifacetada, em carapaca
de tartaruga, guarnecida a prata de lavrado baixo.

A casca de tartaruga é de tonalidade clara, sem

veios, por vezes designada tartaruga loura, o
qua a torna muito atraente pela transparéncia
total das placas, sem manchas, obtidas por
“soldadura” quase invisivel. Na verdade, se

os cofres de tartaruga de Guzarate ja sdo
raros, muito mais raro é encontrar um cofre
todo em tartaruga clara, sendo conhecidos
muito poucos exemplares, que ndo devem
ultrapassar meia duzia.

As tarjas de prata tém o caracteristico lavrado

baixo com elementos vegetalistas sobre fundo
tracejado, basicamente, constituidas por
sequéncias de corolas de cruciferas postas em
diagonal. As cantoneiras imitam palmitos com
dois dragdes alados na base e sio prenchidas
com motivos florais.
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A TORTOISESHELL CASKET
Tortoiseshell and silver
India, Gujarat, 16t/17t c.

Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm

No fecho, o ferrolho tem a forma de lagarto achatado

com cauda enrolada em voluta e a fechadura,
em “caixio”, dragio cinzelado no espelho em
cujas orlas se enrolam motivos florais.

Belissimo também é o modelo da asa da tampa

e das ilhargas, toda torcida em hélice, com

os habituais extremos de cabeca de ofidios,
esculpidos com nitidez e rosetas na inser¢io
dos anéis. Estdo seguras por flores cruciferas.

Embora alguns historiadores, como Bernardo

Ferrio, considerem o lagarto representado
nos ferrolhos, um elemento naturalista

da arte indiana, simbolo do fogo e da
imortalidade, outros, como Nuno Vassalo e
Silva, lembram que este réptil era comum nos
cofres portugueses mais recuados e um sinal
de perigo ou um potencial castigo para quem
abrisse o cofre sem autorizacio.

Vd. - Na Rota dos Oceanos; A Circulacio das Formas

- SILVA, Nuno Vassallo e; Portugal e o Mundo no Séc.
XVIeXVII; 2008

- Cumpriu-se o Mar; XVII Exposi¢io de Arte, Ciéncia e
Cultura — Mosteiro dos Jerénimos; Presidéncia do
Conselho de Ministros; Lisboa, 1983
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Exemplares semelhantes em: / Similar caskets in:

- SILVA, Nuno Vassallo e; Portugal e o Mundo no séc. XVI e XVII; 2008
- JAFFER, Amin; Luxury goods from India: the art of the Indian cabinet-maker; Victoria and Albert Museum;

London, 2002; p. 17

- TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et all; EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer; Catalogo da Exposi¢ao; E. C. Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001; p. 135

- A Madeira na rota do Oriente; Museu de Arte Sacra do Funchal; p. 28

- FERRAO, Bernardo; Mobilidrio Portugués; Lello & Irmao; Porto, 1990. p. 192
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Largamente divulgada no mundo muculmano, a
arte da madrepérola surge por uma imposi¢ao
religiosa. O Cordo repudia as imagens realistas
de pessoas e animais, 0 que obriga as artes
decorativas a exprimirem-se com padrdes
abstractos, usando o mosaico ou qualquer
outro material. No Império Otomano os
turcos tornaram-se mestres na arte de
embutir a madrepérola e influenciaram a India
Mogol, que possuia vastas reservas de ostras,
particularmente em Guzarate no Golfo de
Cambaia, tornando-se um centro de renome
na arte da incrustagio. Na corte Mogol, Akbar
como monarca absoluto de uma das cortes
mais faustosas da época, patrono das artes
e impulsionador de importantes oficinas
imperiais que controlava pessoalmente,
tornou possivel o “encontro de culturas” entre
o mundo do Hindust&o e o europeu.

A chegada dos Portugueses a India no inicio do
séc. XVI, tornou este entreposto comercial
num fluir, sem precedentes, de pecas exéticas
exportadas para a Europa.

Objectos preciosos como este gomil, concebidos
ao gosto europeu, tornaram-se curiosidades
exéticas imprescindiveis nas colec¢des
europeias reais ou aristocraticas.

Exemplar semelhante no inventario da colec¢io real
de Henrique VIII, oferecido por Oliver Cromwell
em 1534, como presente de Ano Novo.

Vd. - SILVA, Nuno Vassallo e; A Heran¢a de Rauluchantim;
Comiss&o Nacional para as Comemorag¢des dos
Descobrimentos Portugueses; Museu de S. Roque;
Lisboa, 1966
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126. GOMIL
Concha de turbo-marmuratus
India, Guzarate, séc. XVII
Alt.: 22,0 cm
F859

Raro e magnifico gomil Mogol do séc. XVII,
construido com parede dupla em placas de
madrepérola, fixadas por pinos de cobre,
seguindo o modelo de peca em prata
contemporanea europeia. A grande raridade da
peca reside na inexisténcia de qualquer suporte

de madeira, comprovada pela sua transparéncia.

Corpo de formato cilindrico ligeiramente
extravasado, constituido por placas
desenhando losangos justapostos, de maneira a
reproduzirem o padrio de escamas. Terminam
junto ao bordo e & base com pecas rectangulares
em anel. No interior, placas com a mesma
forma, unidas com o mesmo tipo de fixa¢do.

Bico curvo em forma de “virgula” em madrepérola.
Pega em “C” invertido com enrolamentos e
folhagem vazada no sitio do polegar, e em
cobre dourado.

Assenta numa base circular campaniforme, com a
madrepérola distribuida de forma centripeta a
partir do cume, em placas rectangulares paralelas.

A MOTHER-OF-PEARL EWER
Turbo-marmuratus shell
India, Gujarat, 17t c.

Height: 22,0 cm

A madrepérola usada neste gomil é proveniente da
concha de Turbinella Marmoratus, originaria
de Guzarate, que se caracteriza por uma
grande iridescéncia e um tom dourado tnico.

E interessante notar a influéncia que os objectos
utilitdrios europeus tiveram no artesanato do
Norte da India.

Apesar da forma nio ser oriental, os artesdos
indianos usaram de grande habilidade
na elaborac¢io do gomil, que aliada ao
lustre resplandecente da superficie da
madrepérola, constitui uma simbiose
perfeita entre a Natureza e a Arte. Pecas
como esta foram das que mais contribuiram
para estimular a imaginac¢io dos ourives
europeus por volta de 1600.

Este gomil pertenceu a Lord Curzon de Kedelston,
Vice-rei da India 1899-1905, grande
coleccionador de pecas mogéis e, por heranca
a sua filha Lady Cynthia Curzon, que por sua
vez legou ao seu filho Rupert Forbes Adam.






CATALOGO 2014 ARTE DE FUSAO _140

Turbo marmoratus, ou turbante em méarmore é
uma grande espécie da marinha gastrépode,
que vive em grandes recifes tropicais no
Indico e Pacifico. A sua misteriosa origem,

o seu formato raro, o simbolismo que lhe
é atribuido, os poderes afrodisiacos, e a
sua forma de cavidade oca, fizeram dela o
recipiente por exceléncia para beber o vinho,
num periodo em que era estranha a variedade
existente em tagas e copos, que faziam parte
dos utensilios privados da aristocracia, quer
para ostentacio, quer para dias de ceriménia
ou para acolhimento de convidados especiais.
Assimilada por outros povos, era usada no

séc. XVI, nomeadamente pelos Imperadores

Safavidas e da India Mogol e mais tarde pelos

sultdes do Decéo, como taga para beber vinho.

Também os mendigos usavam recipientes

com esta forma de barco, (Kashkul) de maiores

dimensdes e em metal, para pedirem na rua.

Embora se conhecam vérios destes recipientes

em metal e em jade (cf. EXOTICA), sdo

extremamente raras as tacas de vinho de

madrepérola: ha referéncia na literatura a sua

existéncia, mas em toda a pesquisa que a Sdo

Roque fez ndo conseguiu identificar nenhuma

nas mais importantes colec¢des mundiais. 127. PAR DE TACAS PARA VINHO WINE Cups

Do elevado apreco da Europa de entio, por estes Madrepérola e prata Mother of pearl and silver
artefactos feitos de materiais raros e exdticos Guzarate, India, séc. XVI Guzarate, India, 16t c.
como o coco, o coral, a madrepérola ou a Dim.: 7,0 x 17,0 x 8,0 cm Dim.: 7,0 x 17,0 x 8,0 cm
tartaruga, resultou a sua integracdo em F767

grandes colec¢des reais e das cortes europeias,
reflectindo o status, o poder e a personalidade

do seu possuidor. Satisfazendo a ansia de Par de tacas globosas em forma de barca, das montanhas Wuling do norte da China,
coleccionar raridades preciosas e exdticas, constituidas por duas calotes ovéides de atravessadas por densos rios, sua fonte de
estes objectos eram avidamente procurados e madrepérola de turbo marmuratus, unidas por sobrevivéncia, (...) viviam na dgua e morriam
cobicados para as conhecidas Camaras de placas rectangulares. Bordo com fino perlado nos barcos (...).
Maravilhas pelos grandes coleccionadores terminando em cabecas de elefante. Assentam
europeus. Nio s6 ilustravam as maravilhas sobre bases ovaladas.
naturais do Universo como se acreditava O encanto destes preciosos objectos reside,
possuirem propriedades medicinais e virtudes nio s6 na beleza natural do material que
maégicas. O Humanismo Renascentista as constitue, mas também na inteligente
alegoricamente associava a espiral da concha adaptacdo que o homem fez destes materiais.
turbo a forca da natureza, como elemento de Forma de barca exdtica, terminando em duas
crescimento, e & dimensio do tempo. cabecas de elefante com a simbdlica tromba
para cima, augurando boa-sorte para quem
beber daquela taca.
O perfil em forma de barco carrega um grande Vd. - CALVAO, Jodo; CURVELO Alexandra; [et all;
simbolismo e profundo respeito pelos povos Presenca Portuguesa na Asia; Fundagio Oriente;
ancestrais de origem chinesa. Segundo o 2008; p. 71
famoso poeta Tao Yuanming, que viveu - ROGERS, J. M.; ABRAHAM, Rudolf; [et all; The
durante a dinastia Jin (265-420), essa origem arts of Islam: treasures from the Khalili Collection;
deve-se a um povo ja desaparecido, oriundo Overlook Press: New York, 2010; p. 35
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Desconhece-se qual o protétipo que tera servido

de inspiragdo para esta pega e qual terd sido a
sua funcio original. No entanto, a sua forma
e especialmente a concavidade no quadrado
superior, as suas reduzidas dimensdes, a
preciosidade dos materiais utilizados — e

em particular os singulares pinos em ouro —
assim como o cuidado posto na sua execugio,
sugerem que se trate de um saleiro.

O sal é certamente o principal tempero da

alimentacio humana e, como tal, foi-lhe
sempre reconhecido enorme valor. Foi na
Europa renascentista, quando os habitos

da burguesia ascendente se tornaram mais
sofisticados, que a presenca do sal 2 mesa

se tornou quase obrigatéria. Foi entio

que receptaculos, mais ou menos valiosos,
comegaram a ser desenvolvidos. Alguns eram
de vidro, outros de metais varios, e outros
ainda em materiais nobres, dependendo do
estatuto social do seu proprietério. O saleiro
mais espectacular que sobreviveu até aos
nossos dias foi encomendado por Francisco
I, rei de Franca (1515-47), ao notéavel ourives
florentino Benvenuto Celini. De grandes
dimensoées e realizado em ouro, esmaltes

e ébano, esta obra prima da ourivesaria
europeia encontra-se presentemente no
Kunsthistorisches Museum, em Viena®.
Registos documentais dio conta ainda que a

128. SALEIRO

Madeira, madrepérola,
carapaca de tartaruga e ouro
Guzarate, [ndia, c. 1600
Dim.: 6,2x 8,0 cm

F665

ocidentais ou mesmo locais. Pecas que
combinam os dois materiais sio menos
usuais, mas algumas sobreviveram em
colecgoes reais, permitindo apresentar uma
data¢do aproximada das mesmas. Entre estas
destaca-se um tabuleiro de xadrez e gamao,
realizado em periodo anterior ao ano de 1571,
j4 que nessa altura o tabuleiro pertencia a um
nobre polaco®. O saleiro em anélise tem no
entanto um pormenor que a distingue desta
produgio: em vez de os pinos que fixam as
placas de madrepérola e tartaruga serem em
latdo ou prata como é tradicional estes sdo em
ouro. Bem mais tipicos sdo os outros
materiais utilizados. Para refletir melhor a luz,
foi colocada folha de ouro entre a estrutura,
presumivelmente em madeira, e as placas de
tartaruga. Note-se ainda que a recente fixa¢io
de uma placa de madrepérola permitiu
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A SALT CELLAR

Wood, mother-of-pearl, tortoiseshell and gold
India, Gujarat, 16t c.

Dim.: 6,2x 8,0 cm

observar que por baixo desta, a superficie é
forrada com placas de tartaruga.

Como curiosidade refira-se ainda que o esquema

decorativo da parte concava, assim como o

da base, apresentarem enormes semelhancas
com aquele que poderd ser considerado

o0 grupo mais comum desta producio, o

dos pratos (decorados exclusivamente a
madrepérola). Com efeito, o motivo decorativo
usado desenvolve-se a partir de uma flor

de Létus. Conhece-se um segundo saleiro

com esta forma, embora este seja decorado
exclusivamente com placas de madrepérola®.

Pedro Moura Carvalho, Historiador de Arte

monarca inglesa Isabel I (r. 1559-1603) tinha
em 1574 qualquer coisa como 120 saleiros em
materiais varios, mas principalmente em ouro®.

' HAYWARD, J.E; Virtuoso Goldsmiths, and the Triumph of Mannerism, 1540-1620; Londres, 1976; figs. 311-320

*DORAN, S. (ed.); Elizabeth: The Exhibition at the National Maritime Museum; Catalogo de exposicdo (National
Maritime Museum); Londres, 2003; p. 56, cat. 51

Tudo leva a crer que a presente pega resulte de uma  ° Conde de Tenczin. Presentemente no Bayerisches Nationalmuseum, Munique, mas anteriormente na Kunstkammer
encomenda ocidental a uma oficina do
Guzarate. Foi efectivamente naquela provincia
do noroeste indiano que nos séculos XVI e

da mesma cidade. Um segundo tabuleiro decorado da mesma forma encontra-se numa colec¢io privada no
Estoril. Ambos encontram-se ilustrados em: TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al]; EXOTICA The
Portuguese Discoveries and the Renaissance Kunstkammer; Catalogo de Exposicéo; E. C. Gulbenkian; Lisboa,
XVII um enorme numero de pecas decoradas
com placas de tartaruga e/ou madrepérola
foram realizadas de acordo com modelos

Outubro 2001; Pp. 114-117; cat. 21 e cat. 22
* Colecgio privada; ilustrado em: JACKSON, A. e JAFFER, A. (eds.); Encounters: The Meeting of Asia and Europe,
1500-1800; Catélogo de exposicdo (Victoria and Albert Museum); Londres, 2004; p. 252, cat. 19.1
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129. COFRE
Tartaruga e prata Cofre de pequenas dimensédes em tartaruga, de no contexto asitico durante este periodo,
India, séc. XVII formato retangular e com tampa de rebater. admitindo-se que possa ter sido executada por
Dim.: 8,2 X 15,5 X 7,0 cm As placas de tartaruga, de tonalidade rara e artesdos das comunidades chinesas emigradas
F631 bastante clara, encontram-se reforcadas nas no subcontinente indiano.
arestas por simples aplica¢ées em prata. Nos
A TORTOISESHELL CASKET quatro cantos da face superior destacam-se
Tortoiseshell and silver flores-de-lis estilizadas. As ferragens sdo lisas e
India, 17t c. o espelho da fechadura relembra os escudetes
Dim.: 8,2 x 15,5 X 7,0 cm chineses. Lateralmente, finas correntes, que

terminam em flor de quatro pétalas, limitam
a abertura da tampa. Na tampa, ao centro,
pequena pega de formato ovalada.

As caracteristicas do escudete remetem para a
intensa troca de influéncias artisticas vividas

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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130. KENDI
Conchas turbo marmoratus e madrepérola
Guzarate, India, séc. XVII
Dim.: 18,0 cm
F600

A MOTHER-OF-PEARL KENDI
Turbo-marmoratus

India, Gujarat, 17t c.

Dim.: 18,0 cm

Jarro usualmente designado por kendi, com corpo
formado por trés conchas turbo marmoratus. O
pé, gargalo e bico sdo construidos a partir de
pequenas placas de madrepérola unidas entre
si por pinos de metal. A juncido das conchas
turbo apresenta o mesmo esquema.

Objecto de formato original muito comum no
oriente, especialmente no sudeste asiético.

A sua estrutura assemelha-se a uma garrafa
baixa, que curiosamente nio tem pega,

de corpo bolboso de onde parte o bico,
apresentando um colo alto que termina em
bocal saliente por onde se agarra.

Fontes e registos histéricos atribuem o aparecimento
desta tipologia de jarro a meados do século VIIL.

A sua origem exacta é desconhecida mas a hipétese
mais provavel é que seja originaria da India.

Com efeito, Kendi é uma palavra malaia que
deriva do sanscrito Kundika, vaso tradicional
indiano, usado originalmente nas ceriménias
hindus e budistas para purifica¢io das dguas.
A sua forma espalhou-se por todo o sudeste
asiatico com a propagac¢do do hinduismo e
budismo. Embora se considere derivado deste
recipiente, a sua principal fun¢do ja nio esta
relacionada com as ceriménias religiosas,
mas sim com transporte de 4gua e seu uso
didrio. A forma prética e bastante higiénica
(ndo havendo contacto do bocal com a boca)
tornou-o um objecto muito utilizado pelas
comunidades locais.

Neste caso particular, a funcionalidade é
secundéria e preterida a decoragéo, onde os
materiais exdticos e requintados conferem
a este exemplar um luxo extraordindrio por
certo cobicado pela burguesia europeia ou
pela corte mogol indiana.

V.d. - The Origin of the Kendi Pouring Vessel. A Preliminary
Note on its Typological Study; Journal of Ancient Indian
History and Archaeology; Patna University, 1969
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Amin Jaffer escreveu: (...) cofres em tartaruga
com montagens em prata aparecem
contemporaneamente em documentos oficiais
da época, tanto na India como em Portugal.
Por exemplo, o inventdrio de um oficial de
alfandega de Diu, datado de 1546 inclui um
cofre para guardar dinheiro em tartaruga
e prata; presentes oferecidos pelo rei de
Portugal ao Sultdo de Marrocos, em 1577,
incluiam um pequeno cofre em tartaruga,
decorado com prata (...)
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131. COFRE EM TARTARUGA
Tartaruga, ouro e prata
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 10,0 x 13,5 x 8,0 cm
F795

A TORTOISESHELL CASKET
Tortoiseshell, gold and silver
Indo-portuguese; 17t c.
Dim.: 10,0 x 13,5 x 8,0 cm

Raro pequeno cofre rectangular em forma de bad,
revestido a tartaruga sobre folha de ouro e
ornamentada a prata gravada e vazada.

Estrutura em madeira, presumivelmente teca,
forrada a tartaruga aplicada sobre folha de
ouro. Este material foi utilizado com o intuito
de dar maior luminosidade e contraste,
fazendo exaltar a beleza da tartaruga.

As faces estao realcadas por tarjas de prata
recortada, com o caracteristico lavrado baixo
e decoracio geométrica vazada e rebitada de
pequenos pregos no mesmo material. Espelho
de chave em prata com concheados relevados
e chave original.

O cofre é “suportado” por lindas cariatides em
relevo, aplicadas nas arestas, que assentam
sobre quatro exuberantes pés de ledo.

Belo trabalho de cinzel na pega da tampa e nas
ilhargas com flor central, assente sobre
rosetas; compd&em a decoracio elegantes
dobradicas alongadas, estilizadas e de forma
geometrizada. Interior forrado a veludo.
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CRISTAL DE ROCHA
E PEDRAS PRECIOSAS
CEILAO E INDIA

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Alha do Ceildo, onde a presenca portuguesa se

fez sentir a partir do ano 1506, reforgou o

seu papel de importante porto de trocas
comerciais. Geograficamente préximo do
subcontinente indiano, servia de apoio as
frotas maritimas mas, igualmente relevante,
possuia enorme riqueza de matérias-primas,
incluindo especiarias, madeiras exéticas e
pedras preciosas, que até entdo s6 chegavam
ao Ocidente por via terrestre e em reduzidas
quantidades. Por volta de 1518 o Ceildo era ja
um estabelecido empério nas rotas comerciais
portuguesas do Oriente. Esta ilha do Indico
esteve, desde sempre, associada a objectos

e pedras preciosas, até mesmo na mitologia
local. Conhecem-se importantes referéncias
literdrias a existéncia de gemas no Ceildo e &
arte de as trabalhar, sendo que a mais recuada
datard do séc. V a.C. — no Mahabharata texto
épico hindu - onde sio mencionadas joias e
objectos preciosos origindrios do Ceilao.

Durante a presenca portuguesa neste territério,

que durou até meados do séc. XV1I, o Ceilao
atravessou um periodo politicamente
conturbado onde vérios reinos disputavam

o dominio de uma ilha relativamente
pequena. Os portugueses viram-se envolvidos
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nesta densa teia de estratégias politicas e
econdmicas, e acabaram por estabelecer

varias aliancas e acordos diplomaticos,
nomeadamente com o reino de Kotte,
tradicional rival do de Sitavaka. As relacées
entre Portugal e Kotte atingiram o seu apogeu
por volta de 1540. No culminar da alianca, para
testemunhar o seu apreco e garantir o apoio
de Portugal na sua sucessio, o rei Bhuvaneka
Bahu enviou, por volta de 1542, 0 embaixador
Sri Radaraksa Pandita a Portugal, onde foi
recebido na corte de D. Jodo III. Por essa altura
Lisboa comecou a intensificar as suas relacdes
com outros reinos cingaleses, acabando por
aumentar as suas aliancas politicas, vindo
Kotte a perder o estatuto de unico aliado.

A troca de embaixadas e presentes diplomaticos

adquiriu um enorme protagonismo, num
mundo de jogos politicos em que o luxo e

o requinte ocupavam lugar de destaque.
Quando Nuno Freire de Andrade era feitor

de Colombo, o rei de Kotte ofereceu setenta
cofres do seu tesouro pessoal, de forma a
garantir o apoio portugués na guerra contra
Sitavaka. Foram muitas e magnificas as ofertas
dos diferentes reinos cingaleses que, para além
de muito apreciadas na corte portuguesa,
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suscitavam enorme curiosidade nas suas
congéneres europeias.

A consorte de D. Jodo III, D. Catarina de

Habsburgo, tem aqui um papel de destaque.
Extremamente interessada e informada
sobre as novidades provenientes da Asia,
coleccionou enorme numero de artigos
requintados e luxuosos, partilhando-os
também com muitos dos seus familiares
entdo repartidos por vérias casas reinantes
da Europa renascentista. As fortes relacdes
diplométicas que estabeleceu com o rei
Bhuvaneka Bahu resultaram na entrada na sua
colecgio de uma série de objectos cingaleses
oferecidos por este mesmo monarca.

A enorme procura por parte de varias cortes

europeias incentivou a manufactura destes
preciosos objectos que, rapidamente, passaram
a integrar também o chamado mercado de
exportagdo. O grande interesse e, consequente
aumento das encomendas, terdo igualmente
contribuido para que nos finais do século XVI,
se assista em Goa ao desenvolvimento de um
importante pélo de produgio. A dificuldade
em contactar regularmente com a ilha da
Taprobana, resultante da degradacio das
relagées de Portugal com os reinos locais (a

partir de c. 1638) e a chegada dos holandeses

em meados do século XVII, terdo contribuido

para o crescimento rapido e exponencial de
Goa como centro de produgio.

Torna-se ainda relevante salientar que a corte
mogol era uma grande apreciadora e
consumidora destes trabalhos e materiais, e

que muito antes da chegada dos portugueses

j4 se faziam em inumeras outras cortes
indianas objectos preciosos de altissima
qualidade. A sumptuosidade e exuberancia
das jéias mogois, estdo bem patentes quer
nos aderecos femininos, quer nas jéias

de ornamentacio e de caracter bélico dos

imperadores e de membros da Corte. A grande
quantidade de jéias e objectos enriquecidos na

India mogol com pedras preciosas explica-se
pela proximidade de importantes jazidas de
diamantes na regido de Golconda, de rubis
e safiras com origem em Cachemira e numa
area que se estende a Birmania, assim como
a importacio de safiras e de esmeraldas do

Ceildo e da América do Sul, respectivamente.

Pedras semi-preciosas como o jade, com cores tio
variadas como o chamado mutton fat jade até
ao verde-escuro e preto, assim como o cristal
de rocha, foram ainda trabalhadas de modo

Vd. - SILVA, Nuno Vassallo e; A Heranga de Rauluchantim; Comissio Nacional para as Comemoragdes dos

Descobrimentos Portugueses; Museu de S. Roque; Lisboa, 1966

- TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al]; EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer; Catalogo de Exposi¢io; E. C. Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001

- DIAS, Pedro; Portugal e Ceildo. Baluartes, Marfim e Pedraria; Santander Totta; Lisboa, 2006

- Portugal e o Mundo nos séculos XV e XVII; Museu Nacional de Arte Antiga; Lisboa, 2009

a receber decora¢do em ouro incrustado com
pedras preciosas. O cristal de rocha, do grego
krystallos ou gelo eterno, era extraido no Decéo.

A importancia desta grande indiistria no subcontinente

indiano e a possibilidade de poder recorrer a
técnicas e mio-de-obra de outras regides, terd sido
fundamental para o desenvolvimento da famosa
joalharia goesa. Estes artifices continuaram, de
algumma forma, o trabalho originario da ilha do
Ceildo, prolongando-o no durante todo o século
XVIL Pecas produzidas no Ceil4o e em Guzarate
foram ainda frequentemente decoradas e
adaptadas em Goa com montagens em prata ou
filigrana de ouro.

Nas crénicas da época, ha multiplas referéncias ao

fabrico destas pecas em Goa, com a descrigao
dos diferentes tipos de objectos e dos materiais
utilizados, bem como os locais de maior
produgio. A titulo de exemplo, D. Francisco da
Gama, vice-rei da India, possuia na sua colecgio
inameras pecas em cristal de rocha com
filigrana em ouro e pedras preciosas realizadas
em Goa. E de referir ainda, um guia do
comércio de gemas e pérolas, escrito no século
XVI (1580), que contém uma sec¢io especial
sobre o Ceildo e Goa, onde se refere também a
forma como estas eram transacionadas.
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Esta pequena taca em 4gata matizada e de tons

fumados tem como caracteristica principal

o facto de ser monolitica, ou seja, corpo e pé
foram lavrados de um tnico bloco de mineral
e permanecem continuos.

As agatas sio uma das muitas formas da

calcedénia, um tipo de quartzo onde

se incluem também as cornalinas e os
heliotrépios. A identifica¢io da origem
geografica deste tipo de pecas — trabalhadas

a partir de um bloco de mineral e sem
decoragdo — apresenta normalmente grandes
dificuldades. No entanto, a variedade de
mineral usado e a sua forma sugerem que a
taca devera ter origem no Guzarate, provincia
do noroeste da India. De acordo com os didrios
dos muitos viajantes e comerciantes que
visitaram o Guzarate nos séculos XVI e XVII,
era dali que provinham objectos utilitarios
mas também outros com maior interven¢io
artistica realizados em calceddnias varias.
Entre estes contam-se tacas, cabos adagas e
espadas, sinetes, anéis, etc.’. Das rarissimas
pecas datadas que chegaram até nés destaca-se
uma pequena taca semi-hemisférica também
em 4gata inscrita com versiculos do Cordo e
data correspondente a 1606, presentemente

132. TAGA

Agata e ouro

Provavelmente Guzarate, séc. XVII
Com montagens posteriores

Alt.: 5,8 cm; d.: 7,5 cm

F663

na Khalili Collection, Londres?. Uma segunda
taca também em dgata matizada e atribuida ao
segundo quartel do século XVII encontra-se no
Los Angeles County Museum of Art®.

A pronunciada copa desta ta¢a assenta num

pequeno pé reproduzindo a base de um cone
truncado. O bordo apresenta-se com labio
curvado para o exterior e direito, e com menor
espessura do que as paredes. Embora tanto

a copa como o pé sejam mais pronunciados,
estes aproximam-se das formas do calice em
jade do imperador mogol Jahangir (r. 1605-27)
nas colec¢des do Brooklyn Museum e com
data inscrita correspondente a 1607-08%. Uma
segunda taca, na al-Sabah Collection, Kuwait,
em cristal de rocha mas enriquecida com ouro
e pedras preciosas apresenta também forma
semelhante®. Foram varios os imperadores
mogdis que se fizeram retratar com pequenas
tacas nas maos mas infelizmente e devido

as reduzidissimas dimensées dos objectos
reproduzidos é dificil ter a certeza das formas
destas, e daf retirar quaisquer conclusées.

A taga foi enriquecida com dois aros em filigrana

e granulado em ouro. O motivo decorativo
usado, uma sucessio de ondas vistas de
perfil, é algo incomum na India mogol ou
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AN AGATE Cup

Agate and gold

Probably Gujarat, 17t c.
Height: 5,8 cm; diam.: 7,5 cm

mesmo em outras regides ao sul da India. O
chamado “enrolamento de Vitravio” faz parte
do repertério da arquitectura da Roma Antiga
e apresenta-se aqui a decorar a borda do pé

e a zona imediatamente anterior ao ldbio da
taca. Uma ligeira reentrancia nesta ultima
zona indica que a taga foi idealizada para

ser decorada com montagens. No entanto,

o motivo escolhido assim como o facto de o
aro superior impedir o seu uso — pelo menos
de uma forma confortavel - indicam que

as montagens serdo posteriores, datando
possivelmente do séc. XIX.

Pedro Moura Carvalho, Historiador de Arte

* CARVALHO, Pedro Moura; (com ensaios de S. Vernoit e H. Sharp); Gems and Jewels of Mughal India; The Nasser D.
Khalili Collection of Islamic Art; vol. XVIII; Londres, 2010; p. 50

*Idem., p. 85, cat. 30

* PAL, P; LEOSHKO, J; DYE 111, J. M. e MARKEL, S.; Romance of the Taj Mahal; Catélogo de exposicao (Los Angeles
County Museum of Art); Los Angeles e Londres, 1989; pp. 152-3, cat. 162

# Datado e com data correspondente a 1607-8. Illustrado em SKELTON, R.; [et al.]; The Indian Heritage. Court Life and
Arts under Mughal Rule; Catalogo de exposicio; Londres (Victoria and Albert Museum), 1982; p. 117, cat. 350

* KEENE, M. com KAOUKUL, S.; Treasury of the World. Jewelled Arts of India in the Age of the Mughals: The al-Sabah
Collection; Kuwait National Museum; Catalogo de exposi¢io (British Museum, etc.); Nova lorque, 1997; p. 33, cat. 2.7
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133. CRUZ MOGOL

Cristal de rocha

Tndia, séc. XVII/XVIII
Dim.: 13,0 x 7,6 cm
F630

Cruz com argola no topo esculpida a partir

de um unico bloco de cristal de rocha
particularmente limpido. Das quatro faces,

a Unica trabalhada — em baixo relevo - é a
frontal. Uma flor com oito pétalas e vista por
cima marca o cruzamento das duas barras. A
partir desta prolongam-se para cada um dos
dois lados da barra horizontal um sinuoso
enrolamento vegetalista rematado por flor
possivelmente inspirada num lirio e voltada
para baixo. O mesmo motivo vegetalista
percorre também a barra vertical, mas em
vez de sinuoso apresenta-se direito. Este é

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A MuGgHAL CROSS
Rock crystal

India, 17%/18t%c.
Dim.: 13,0 x 7,6 cm

interrompido pela flor central e por dois lirios.
Um terceiro coroa a drea junto a argola.

Tanto a flor central como as flores inspiradas em

lirios fazem parte do repertério decorativo da
Tndia mogol dos séculos XVII e XVIIL. Ambos
aparecem reproduzidos numa variedade de
materiais incluindo nas pequenas flores em ldpis

lazuli que decoram dois huggahs — nome dado
na India aos cachimbos de 4gua — realizados em
jade da antiga colec¢do de William Beckford e
presentemente no British Museum®.

* Um dos quais ilustrado em SKELTON, R.; [et all; The Indian Heritage: Court Life and Arts under Mughal Rule; Catalogo

de exposi¢io (Victoria and Albert Museum); Londres, 1982; cat. 366, pp. 120-1
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134. TACA
Cristal de Rocha
India Mogol, Séc. XVII
Dim.: 12,5x 9,5 x 6,3 cm
F615

A Rock CrySTAL BowL
Rock crystal

Mughal India, 17t c.
Dim.: 12,5x 9,5 x 6,3 cm

Peca esculpida a partir de um tnico bloco de
cristal-de-rocha particularmente limpido.

Taga oblonga, apresenta 8 gomos em torno de uma flor
central, simulando um trevo de quatro folhas.

A sua beleza repousa num jogo de superficies lisas,
ritmicamente marcadas por gomos.

Na India Mogol havia uma predilecio pelos
objectos preciosos e delicados, esculpidos
em pedras duras tais como jade, 4gata e
cristal-de-rocha, por vezes ornamentadas
posteriormente, com ouro e pedraria.

O elemento floral no fundo da taca, o trevo de 4
folhas é escolhido pela sua raridade e forte
simbolismo. A crenca na lenda da sorte
para quem encontra ou recebe um trevo de
4 folhas, remonta ao ano 300 A.C., quando
os antigos magos druidas acreditavam que
quem possuisse um trevo de 4 folhas poderia
absorver os poderes da floresta e adquirir
a sorte dos deuses. Assim o numero 4
representaria um Ciclo completo, como as 4
estacdes, as 4 fases da lua e os 4 elementos da
natureza: 4gua, ar, terra e fogo.
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Durante alguns séculos Ceildo foi influenciado
pela arte e cultura tradicional do Sul da India
0 que é bem patente nos pentes. Produzidos
essencialmente na costa ocidental da ilha,
no porto Panava, foram um artigo de luxo
altamente cobi¢ado pela nobreza na Europa,
onde chegavam pela mio dos portugueses.

D. Catarina possuiu alguns exemplares com gemas
que frequentemente oferecia. Em 1570, a
Infanta D. Maria recebeu um destes pentes
e D. Maria, a primeira esposa de Filipe IT de
Espanha, teve dois pentes, ambos anotados
no seu inventario.

Estas pecas sdo um bom testemunho da qualidade
artistica e requinte dos trabalhos cingaleses.

Exemplares semelhantes no Victoria Albert Museumn,
Rijksmuseum voor Volkenkunde em Leiden e
no Los Angeles County Museum of Art.
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135. PENTE
Marfim, ouro e rubis
Ceilao, séc. XVIL
Dim.: 7,5 x 6,0 cm
F719

Pente de marfim esculpido em baixo-relevo e
cravejado de rubis em ambas as faces.

Duas apsaras ou deusas celestiais, com elaborados
penteados, arrecadas e colares ao pescoco,
vestidas com plissados, dancam temas rituais
em unissono.

Na tradigio hindu as apsaras, mulheres jovens de
grande beleza e elegancia, especializadas na arte
da danca, sdo consideradas bailarinas dos deuses
e associadas aos rituais hindus da fertilidade,
como as ninfas da antiga cultura grega.

Enquadradas por dois passaros nos cantos superiores
estdo separadas em baixo, no centro, por um
pavéo de asas abertas e exuberante cauda em
leque, animal sagrado na religido hindu. O
pavio representa o poder, a ressurreicio e a
imortalidade, por as suas plumas cairem no
inverno, para se renascerem na Primavera.

No tardoz a decora¢do é um baixo-relevo muito
ténue com motivos vegetalistas estilizados,

A CINGALESE COMB

Ivory, gold and rubies
Ceylon, 17t c.
Dim.: 7,5 x 6,0 cm

enrolamentos de caules delicados de onde
saem inumeras folhas, em perfeita simetria.
Salientamos a profusa decora¢do, bom
testemunho do tradicional horror ao vazio.
Esta representacio pode ter sido inspirada nas
xilogravuras do Liber Chronicarum, cuja primeira
versio latina foi considerada a maior obra
ilustrada da época. A Crénica do Mundo foi
concebida como sendo um projeto para difundir
o conhecimento humanista italiano, na Europa.

Vd. - ARCHER, Mildred; ROWELL, Christopher; SKELTON,
Robert; Treasures from India, The Clive Collection at
Powis Castle; Meredith Press; New York, 1987

- TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al];
EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer; Catélogo de Exposicao; F. C. Gulbenkian;
Lisboa, Outubro 2001; p. 236

- DIAS, Pedro; Portugal e Ceildo. Baluartes, Marfim e
Pedraria; Santander Totta; Lisboa, 2006; p. 147
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136. PENTE
Marfim, ouro e rubis
Ceilao, séc. XVIL
Dim.: 6,0 x 7,5 cm
F720

Pente em marfim, de dentes finos e em
baixo-relevo, enriquecido com pedraria
preciosa, rubis, em ambas as faces.

A figura central é a deusa Lakshmi, mulher
de Vishnu, simbolo de satde, pureza,
prosperidade e generosidade. Na sua
representacio tipica, sentada num duplo
trono de Létus, sustenta a cabeca uma
coroa alta, rodeada de auréola e traja calgas
compridas que cobrem os tornozelos,
atitude inerente a uma deusa, dado que na
cultura hindu é uma falta de respeito e de
pudor, mostrar os tornozelos. Adornada de
joias, ela segura com ambas as maos ramos
de folhas verdes.

Lateralmente, painéis com duas assistentes em
atitude de veneragio, separam Lakshmi de uma
fileira de rubis cravejados em ouro kundam.

Na face oposta, a decoragio é muito fina,
formando uma renda de intricados
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A CINGALESE COMB
Ivory, gold and rubies
Ceylon, 17t c.

Dim.: 6,0 x 7,5 cm

enrolamentos vegetalistas num caracteristico
trabalho muito delicado e pormenorizado.

Este pente representa um tipico desenho Cingalés
conhecido como Kundi Rakan: desenho de
diamante facetado a emoldurar as figuras,
aqui representado pelos rubis.
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137. PENTE
Marfim, ouro e rubis
Ceildo, séc. XVII
Dim.: 7,5 x 6,0 cm
F678
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A CINGALESE COMB
Ivory, gold and rubies
Ceylon, 17t c.

Dim.: 7,5 x 6,0 cm
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Pente em marfim, de formato trapezoidal com

finos dentes.

A decoracido extremamente delicada e

pormenorizada, tipica dos trabalhos
cingaleses, apresenta ao centro dois cisnes
com pescoco entrelacado, rodeados por densa
vegetacio com ramagens ondulantes. A cena
domina toda a face, sendo contornada por
friso em ouro com rubis cravejados.

A representacio destas aves, que actuava como

importante elemento decorativo neste tipo

de pecas, remete para a mitologia hindu onde
representa Hamsa, veiculo do deus Brahma,
primeiro deus da Trimurti. O Hamsa esta
associado a ideia de conhecimento e sabedoria.
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138. MENINO JESUS DEITADO

Madeira policromada e dourada

Japio, periodo Momoyama (1568-1600) (?),
China (?)

Dim.: 11,0 x 8,5 cm

F865

Menino Jesus reclinado sobre o flanco direito,

escultura luso-oriental do séc. XVII, em
madeira com bela policromia.

Numa representacio naturalista, o Menino estd

adormecido sobre o tronco de uma arvore. A
cabeca é esculpida com grande delicadeza e
tracos fisionémicos chineses: cara redonda,
olhos rasgados e boca pequena. Toda a sua
expressdo se assemelha a um pequeno Buda,
sugerindo tratar-se de um exemplar da
imaginaria do extremo oriente.

Vestido de traje com uma grande gola, que nos faz

lembrar um kimono, segura no regaco, com as
duas méos roli¢as, um circulo de flores que ampara
uma cabaca. Tal como na tradi¢io crista Jesus
Cristo segura o Globo na mio, na doutrina Taoista,
oYin e o Yang, s3o representados simbolicamente
por um circulo e constituem o equilibrio entre a
ordem e o caos natural do Universo.

A SLEEPING BABY JESUS
Gilded and polychrome carved wood
Japan, Momoyama Period (1568-1600) (?),
China (?)

Dim.: 11,0 x 8,5 cm

O tronco é uma alegoria a Arvore do Conhecimento,

a figueira Boddhi nas margens do rio
Nairanjana, onde Buda, através da meditacio,
se transforma num jovem devoto revelador
da Verdade e do Absoluto. E forte, robusto

e repleto de nés, aparentando o Pinheiro
Negro Japonés que se encontra na orla
maritima — uma arvore perene, com madeira
muito dura — muito utilizada para esculpir

e frequentemente encontrada nos netsuke,
adornos para a faixa do Kimono.

Tanto nestas pequenas e requintadas miniaturas,

como nas pegas de coral chinés, os troncos
apresentam enormes semelhancas de forma
com a presente escultura; as suas pequenas
dimensdes e grande qualidade, estio muito no
espirito dos netsuke.

Pesa ainda o facto de ter sido utilizada madeira

numa escultura tio pequena, e no o marfim,

como estamos habituados na imaginaria
luso-oriental, em que a madeira é mais
comum nos trabalhos de maiores dimensdes;
este pormenor leva-nos também a considerar
a hipétese desta miniatura ser de origem
nipénica, uma vez que o elefante nao faz
parte da fauna local no Japao.

Em suma, trata-se de uma escultura do extremo

oriente e, embora alguns factos possam
sugerir o trabalho de um arteséo chinés, a
maioria faz pender mais para um trabalho
do periodo Momoyama, periodo em que os
missiondrios jesuitas tentavam encontrar
maneira de incentivar a conversio das
populac¢des locais ao Cristianismo, abrindo
caminho a evangelizagdo e permitindo que a
comunidade dos Kirishitan construisse 200
igrejas no territério japonés.
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MARFINS

A partir de finais do século XV, com a presenca
portuguesa no oriente, criaram-se condi¢des
para o desenvolvimento de novos estilos
artisticos, considerados de fusio, onde as
formas artisticas ocidentais se deixaram
moldar pelas técnicas, materiais e influéncias
dos artesios asiaticos.

Os trabalhos em marfim ocupam um
papel de destaque, onde os protétipos
indo-portugueses constituem o maior grupo
conhecido, sendo a regido de Goa o mais
importante centro de producdo. No entanto,
as pecas mais requintadas sio oriundas do
Ceil4o e, mais raramente, da China e Japao.

Estes objectos, na sua grande maioria esculturas de
cariz religioso, tiveram um enorme impacto
nas sociedades orientais da época.

Nos séculos XVI e XVII a Europa catélica promovia
as imagens religiosas como nunca havia
feito. Inclusive, com a Contra-Reforma, estas
representacdes chegaram a constituir um
importante pilar na guerra ideoldgica das ordens
religiosas catélicas contra a Europa protestante.

A imagindria foi, sem duvida, crucial na
propagacdo da fé cristd no oriente onde os
Jesuitas foram grandes impulsionadores da
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producio destes objectos votivos e religiosos,
que muito utilizaram no seu intenso
processo de evangelizacdo. Estas figuras eram
utilizadas, essencialmente, para difundir

e evidenciar a transcendente mistica do
cristianismo.

Para melhor aceita¢io por parte das comunidades

nativas, foram estabelecidas intimeras
semelhancas entre a imagética crista e a
religido local.

Esta dualidade estilistica foi incentivada pelo facto

de a maior parte das representacdes serem
executadas por artesdos nio-cristios. Através
das suas maos, determinadas caracteristicas
orientais foram perfeitamente integradas

em pecas construidas segundo modelos
tipicamente europeus.

Vd. - A Expanséo Portuguesa e a Arte do Marfim; Comissio Nacional para as Comemora¢des dos Descobrimentos

Portugueses; E C. Gulbenkian; Lisboa, 1991

- DIAS, Pedro; Portugal e Ceildo. Baluartes, Marfim e Pedraria; Santander Totta; Lisboa, 2006; p. 147

- FERRAO, Bernado; Imagindria Luso-Oriental; Imprensa Nacional — Casa da Moeda; Lisboa, 1983
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Durante a sua presenca no Jap3o (cerca de

um século), os portugueses conseguiram
influenciar a sumptuosa esfera das artes
decorativas do periodo Momoyama e Edo,
dando origem a um estilo artistico individual
e original — a Arte Namban.

A identificagdo e andlise de exemplares em marfim

provenientes desta regido nem sempre é facil.

Embora a produgio tenha adquirido quantidades

razoaveis, a perseguicao aos cristdos, que
obrigou intimeros artesdos japoneses
recém-convertidos ao cristianismo

a refugiarem-se em paises vizinhos
nomeadamente na China e Macau, faz com
que as fronteiras entre a escultura com
origem no Japio e na China nio sejam
perfeitamente nitidas. No entanto, esta
peca apresenta todas as caracteristicas da
arte nipo-portuguesa e é um importante
testemunho da fusio destas duas culturas,
perfeitamente combinadas entre si.

Também aqui, é de referir o papel relevante da

Companbhia de Jesus, grande responsével
pela conversio ao cristianismo no Japio, que
incentivou a produgio local da imagindria
com vista & propagacdo da fé crista.

Vd. - A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim;

Comissio Nacional para as Comemoragdes dos
Descobrimentos Portugueses; F. C. Gulbenkian;

Lisboa, 1991; p. 92

139. MENINO JESUS DE CAMILHA

Marfim

Japdo, séc. XVI/XVII
Dim.: 20,5 cm

F563

Menino Jesus em marfim, para camilha. Apresenta

cabeca esferéide com rosto oval, assente em
pescoco curto. O nariz é longo e ligeiramente
achatado, com abas das narinas bem vincadas.
As orelhas revelam uma anatomia natural

e realista. A sua expressio é introspetiva,
denotando uma espiritualidade e misticismo
tipico dos trabalhos do extremo oriente. O

A SLEEPING BABY JESUS
Ivory

Japan, 16th/17% c.

Dim.: 20,5 cm

corpo apresenta-se retratado com refegos
bem salientes, onde os membros surgem
ligeiramente globosos, com articula¢des
acentuadas e dedos pormenorizados.

A posi¢io do corpo segue a tipica posi¢do do Menino

deitado, com a mio esquerda junto ao rosto e
a direita estendida ao longo do corpo. A perna
direita encontra-se sobreposta sobre a esquerda.
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140. MENINO JESUS BoM PASTOR A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
O Bom Pastor é seguramente, a seguir a Jesus Marfim Ivory

Cristo crucificado, a imagem mais reproduzida
nas esculturas de marfim, apresentando uma
extensissima e riquissima diversificacio de
tipologias, sempre no intuito da conquista
espiritual do oriente.

O tema do Bom Pastor foi aceite com particular

vigor na India tornando-se num fenémeno
muito curioso, pois a sua iconografia foi
reinterpretada pelos artesios hindus ou
budistas, segundo as suas tradi¢des religiosas,
tornando-os casos excepcionais de sincretismo
artistico. O préprio Krishna é também
chamado de Govinda que significa pastor.

Extraordindaria escultura do Menino Jesus

Bom Pastor, quer pelo tamanho, quer pela
qualidade escultérica, realgando-se a minucia
da peca, uma verdadeira talha de ourives.

Na escultura desenvolve-se o episédio evangélico

do Bom Pastor, a Pardbola da Ovelha Perdida.
O Menino apresenta-se sentado no alto de
um monte rochoso com socalcos, cheio de
ovelhas, com fontes que d4o de beber aos
péssaros, numa alusdo 6bvia a Palavra Divina,
onde se destaca a gruta do Presépio e os
santos evangelistas.

Como todos os Bons Pastores de origem indiana, o

Menino estd dormente. Do Budismo recolhe a
atitude de éxtase, caracterizada pela expressdo
ausente, os olhos fechados, os dedos apoiados
nas témporas e a face inclinada sobre a mao
direita. E de grande simbolismo esta posicio
meditativa em que Buda atingiu a iluminagio
ao fim de 49 dias, sentado a sombra de

uma figueira. Tem os cabelos penteados

com caracdis em madeixa, nariz adunco e
boca em bico, tracos caracteristicos da arte
indo-portuguesa do séc. XVIIL.
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Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 38,0 cm
F806

Enverga tinica de pastor, esculpida em ponta de

diamante e cingida na cintura por cordio com
no6 de lacada, com os seus atributos (cajado,
bornal a tiracolo e cabaca), calcado com
sandalias e sentado no topo do seu rebanho que
se espraia por uma eleva¢do piramidal repleta
de ovelhas, simbolizando as Almas de todo

o Mundo. Sobre o0 ombro esquerdo tem uma
ovelha e segura outra no regago com a m3o.

A perna direita que esta levantada, apoia o pé na

caveira de Golgota, monte onde Jesus Cristo
foi crucificado, representagio muito comum
na doutrina Jesuitica que recomendava a
visdo da caveira como antidoto contra a
vaidade do mundo.

A peanha esta dividida em trés socalcos,

destacando-se uma pronunciada gruta que
representa a Natividade. A simbologia destes
montes é naturalmente crist4, aludindo ao
Calvério e ao Presépio, mas baseia-se também
na montanha sagrada do hinduismo, o

Monte Meru, a morada dos deuses hindus. A
distribui¢do das figuras em socalcos sugere as
torres (gopurani) dos templos hindus indianos,
com os seus degraus sucessivos.

Abase estd repleta de figuras: pastores que tocam

trombeta para chamar o gado, ovelhas de velo
igual ao do pastor, que comem folhas e frutos
da videira, uma amamentando a sua cria numa
pequena gruta. E a cena da pastoricia, cheia de
vida, simbolizando uma das principais fontes
de riqueza e garantia de sobrevivéncia nas
sociedades primitivas da antiguidade.

A gruta, demarcada por uma moldura de quatro

anjos alados na parte superior e por ramos
de flores campestres onde pastam ovelhas na
base, contém o Presépio: o Menino deitado
nas palhinhas, rodeado por Nossa Senhora

e S. José, ladeados por dois anjos ajoelhados
e dois pastores em pé, com oferendas. No

Indo-portuguese, 17t c.
Height: 38,0 cm

tecto da gruta, trés anjos em corpo inteiro
seguram uma faixa anunciando a Boa-Nova
do Nascimento de Cristo ao Mundo.

De cada lado do Presépio, duas grutas com

cercadura de folhas de palmeira formando
arco: na da esquerda, S. Jerénimo ladeado
pelo ledo, com o chapéu de Cardeal, em tronco
nu, batendo com uma pedra no peito em sinal
de peniténcia e segurando a cruz; na da direita
S. Pedro com o livro das Sagradas Escrituras,
ladeado pelo galo empoleirado numa coluna,
emblema da sua negacio e arrependimento.

No socalco central, o Menino Jesus com a cruz

numa premonic¢io da sua Crucificagio, ladeado
por dois Santos Evangelistas; a direita S.
Marcos com o ledo e no lado oposto S. Mateus
com o anjo. Dois mascardes, brotam dgua
desenhando um arco por cima do Menino.

No plano superior, a Fonte da vida (Fons Vitae),

jorrando das mios de um anjo alado e ladeada
por Sant’ Ana e Sdo Joaquim, da de beber as
Aves do Paraiso e as ovelhas. Completam a
representaco dois evangelistas, S. Jodo ao
lado da Santa, com a 4guia — seu atributo e
que representa a inspiragio divina — e S. Lucas,
com o touro a seus pés, junto de Sio Joaquim.

Reproduzido em: / [llustrated in:

- A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim;
Comissio Nacional para as Comemoracdes dos
Descobrimentos Portugueses; E. C. Gulbenkian;

Lisboa, 1991; p. 107, fig. 267
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Foino século XI, na abadia de Saint Denis

em Paris, que apareceu pela primeira vez
representado num vitral, o tema da “Arvore
de Jessé”. Posteriormente, ao longo dos
séculos, esta temética difundiu-se por todo o
mundo cristido, executada nos mais diversos
materiais: iluminuras, vitrais, marfins,
tapecarias, azulejos, esmaltes, etc.. A imagem
da drvore, como poténcia regeneradora,

é muito frequente no Antigo e no Novo
Testamento, usada como metafora na Arvore
do Conhecimento, na Arvore da Vida e na
Arvore da Tentacio.

A partir do séc. XIII da-se uma modificagio

simbdlica da personagem suprema, devido
a devoc¢do Mariana em todo o Ocidente. Do
topo da arvore, no lugar da figura isolada
de Cristo, aparece a da Virgem Maria com o
Menino Jesus ao colo.
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141. ARVORE DE JESSE

Marfim

Cingalo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 23,8 x 17,4 cm

F858

Rara placa em marfim de grandes dimensées,

profusamente trabalhada em baixo-relevo,
com moldura lisa integrada.

Representa a “Arvore de Jessé”, a genealogia terrena

de Jesus, consagrando a Bem-Aventurada
Virgem Maria.

Na base, Jessé reclinado de olhos abertos,

segura arvore que emerge do seu corpo e
se ramifica. Nos seus ramos encontram-se
sentados os reis de Juda, em quase perfeita
simetria, com coroas na cabeca e ceptros
empunhados, indicativo do seu poder real.
O Rei David, a direita de Nossa Senhora,
de maos postas a orar, é o inico que nio
ostenta os atributos do poder.

Nossa Senhora com o Menino, coroada e envolta

numa elipse de Luz, encontra-se sentada na
corola de uma flor com trés pétalas visiveis
(Spes, Fides e Caritas — Fé, Esperanca e Amor).

Trabalho bem representativo da qualidade dos

artifices cingaleses, trata-se de um relevo

para devogéo particular, provavelmente um
painel de suspenséo para um oratério. Segue
de modo fiel uma gravura do Livro de Horas
editado em Paris, Horae Beatae Mariae Virginis,
de 1498.

_162

A TREE OF JESSE PANEL

Ivory

Cingalo-portuguese, 16t%/17% c.
Dim.: 23,8 x 17,4 cm

Existe um exemplar semelhante no British

Museum, com a mesma tematica, embora de
dimensdes significativamente menores, com
18,2 cm de altura (inv. 1889.0391.1).

Jessé, também chamado “Jessé o Belemita”, por

ser de Belém, era descendente de Abraio. O
tema ilustra a passagem da geracio terrena
(Jessé) a geracio espiritual (Virgem e Cristo),
pretendendo justificar o dogma da Imaculada
Conceicido: “Brotard uma vara no tronco de
Jessé (Is. 11/1), Pai de David e da qual Cristo
éaflor e o fruto supremo”. Segundo o Velho
Testamento, S. José, descende do rei David,
segundo rei de Israel.

Reproduzido em: / [llustrated in:

- A Expansdio Portuguesa e Arte do Marfim; Catélogo
da exposi¢io; Comissdo Nacional para as
Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses e
E C. Gulbenkian; Lisboa, 1991; p. 41, fig. 7

Vd. - BAILEY, Gauvin Alexander; MASSING, Jean

Michel; SILVA, Nuno Vassallo e; Marfins no Império
Portugués; Scribe; Lisboa, 2013; p. 95
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A imagindria luso-cingalesa trabalha as figuras

religiosas de uma maneira delicada e precisa:
faces de configuragio afilada com olhos
amendoados e expressivos, narizes finos de
abas apertadas e de linha vagamente adunca e
bocas finas e pequenas.

A finalidade das placas, pelas suas pequenas

dimensdes facilmente transportadas pelos
missiondrios, era a de catequisar e de servir o
culto publico em igrejas e capelas tendo sido
elementos fundamentais nas Missoes Cristas
na Asia, dada a forte componente didactica.
Por vezes juntavam-se para formar pequenos
oratérios ou até retabulos.

Os modelos eram quase sempre gravuras italianas

que corriam ao tempo, em todo o Oriente,
levadas pelos missionarios e a execugio desta
placa denota a adopgio do figurino pictural
do maneirismo romano. De facto este tema
iconografico foi pintado por Federico Zuccaro,
que se tornou famoso por ser pintor de
frescos (na sala principal do Vaticano), num
estilo baseado e influenciado por Miguel
Angelo e Rafael. Fundou a Academia de San
Luca, em Roma (1542-1609) e trabalhou para
os Papas: Papa Julio III e Papa Paulo IV.

Esta peca é uma das placas ebtrneas de
expressdo mais europeizada, sinal de ter sido
executada por um grande artificie, muito
familiarizado com as técnicas e a estética que
0s portugueses levaram para a India.
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142. FUGA PARA O EGIPTO

Marfim com restos de policromia
Cingalo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 28,4 x 14,3 cm /23,4 X 9,7 cm
F777

Excepcional placa de marfim esculpida em baixo

relevo, de talha funda, retratando o tema
Biblico da “Fuga para o Egipto”, com moldura
em ébano com embutidos em marfim.

Composicio erudita que retrata a Sagrada

Familia, tendo como tema essencial Nossa
Senhora com o Menino Jesus ao colo sob

o olhar atento de S. José. Nossa Senhora
amamenta o Menino Jesus em cima do
burro, testemunho de uma fuga sem tempo,
sem paragens, e S. José enverga a sua tunica,
botas, trajo e chapéu, apoiando-se num
bordio. O burro com um cantil e a bolsa do
dinheiro na sela e uma frondosa tamareira,
cujo fruto vird a ser o preferido de Jesus,

a tamara, reforcam a composi¢io. A peca
conserva restos de policromia.
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FLIGHT IN TO EGYPT PANEL
Polychrome Ivory
Cingalo-Portuguese, 16t /17t c.
Dim.: 28,4 x 14,3 cm /23,4 X 9,7 cm

Moldura em ébano toda preenchida com

incrustacées de marfim. No topo da moldura
dois querubins afrontados pairam nas
nuvens e mostram a coroa do Menino Jesus
futuro Rei Salvador; nos lados, decoracio
simétrica com duas anforas de onde saem
frisos com motivos vegetalistas e onde
pousam aves fantasticas.

Na base a ave imperial — o pavdo — de cauda aberta,

ladeado por outras aves e ramos estilizados.
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Placa de marfim praticamente preenchida pelo

busto da Virgem com o Menino. Nossa
Senhora apresenta rosto afilado, olhos
amendoados, cabelos com madeixas, tinica
de pregueados leves e longo manto drapeado
sobre a cabeca. O Menino Jesus encontra-se
despido, sentado no braco direito da Virgem,
que tem na mao esquerda portuguesissimos
cravos (B. Ferrao).

Nossa Senhora e 0 Menino estdo resguardados por

cortinas ligeiramente drapeadas e sustentadas
por um friso em ziguezague, enquadramento
muito usual na Europa renascentista.

E interessante notar que as imagens em marfim

da Imaculada Conceicdo raramente sao
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143. NOSSA SENHORA cOM O MENINO

Marfim e ouro
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 12,0 x 11,5 cm

F736

apresentadas sem o Menino. Antes da
chegada dos missionarios europeus a India
era popular o culto em torno dos episédios da
infancia de Krishna e da sua mie adoptiva,
Yashoda, consorte de Nanda. Confrontados
com a imagindria hindu e com o culto dos
principios da maternidade e da figura de
Krishna, crianca divina e avatar de Vishnu,

0s missiondrios europeus encontraram

A VIRGIN AND CHILD PANEL
Ivory and gold
Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 12,0 x 11,5 cm

um paralelismo e similitudes formais e
conceptuais que poderiam facilitar a tradu¢io
simbdlica da iconografia crista.

A imagindria em marfim corresponde a uma preocupagéo

Contra-Reformista na representagdo das cenas
da Inféncia de Jesus, de uma espiritualidade
refrescante e amorosa, que vemos sobretudo nas
representagdes de Nossa Senhora com o Menino e
nas imagens do Menino Jesus (A. Curvello).
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Delicada placa em marfim, oblonga, limitada
por filete liso e rebaixe adequado ao encaixe
da moldura. No interior, pormenorizado
baixo-relevo, de lavrado baixo e apagado,
representando a Nossa Senhora do Rosério
com o Menino. A Virgem, encontra-se
rodeada por contas de um terco. Na mao
direita segura o Menino e na esquerda, com
tipica posi¢do canénica de dedos da arte
hindu, segura uma flor de Létus. O rosto
comprido da Virgem ¢é hindu, assim como o
penteado, de risco ao meio, com cabelos soltos
em grandes madeixas, sobre ombros e costas.
A tunica, onde a qualidade dos panejamentos
traduz-se de uma delicadeza e pormenor
caracteristico dos eximios artesios cingaleses,
remete para os saris indianos.

Os cantos superiores sio preenchidos por dois
anjos volantes, de corpo inteiro que seguram
o0 rosério, e os inferiores por dois querubins
alados com fei¢des muito frequentes na
imaginaria cingalesa: rosto com boca
apertada, nariz adunco, orelhas frontalizadas,
cabelo liso e quase rapado.

Esta imagem insere-se no nucleo de representacdes
tipicas do século XVII que serviam de apoio
ao culto e prética do rosario. Em meados do
século XV o rosario comegou a ser espalhado
na Europa pelas Ordens de Sao Bruno e dos
Dominicanos. Posteriormente, Alanus de
Rupe, importante tedlogo catélico apostélico,
encorajou que, o rosario fosse rezado perante
uma imagem de Cristo ou da Virgem Maria,
incentivo que levou a que fossem criadas
inumeras séries de imagens narrativas.

Por volta do século XVII, periodo em que se insere
este exemplar, estas imagens e representacées
tornaram-se bastante populares acabando
por ser inseridas na maior parte dos livros de
orac¢do sob a forma de gravuras e ilustragées.

Durante a presenca portuguesa no Oriente muitas
destas gravuras chegaram as mios dos
artifices asiaticos que as copiavam para placas
de madrepérola e marfim ou, em muitos
casos, as adaptaram a esculturas votivas.

Este exemplar é fruto de uma intensa simbiose
artistica que retine a pericia e canones
dos artistas cingaleses com as tipicas
representacdes religiosas europeias do
séc. XVI/XVIL

Ex-Colecgéo / Former Collection
Arthur Sandao

144. NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Marfim
Ceilao, séc. XVIL
Dim.: 16,0 x 9,0 cm
F705

AN OUR LADY OF THE ROSARY PANEL
Ivory

Cingalo-portuguese, 17t c.

Dim.: 16,0 x 9,0 cm
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O patriarca Jessé pertencia a uma familia real e
a sua descendéncia é constituida por uma
linhagem de reis.

Sao simbolicamente em numero de doze, signo da
renovacio ciclica, como é o caso também dos
doze frutos da arvore da Vida do Eden.

A Arvore de Jessé simboliza a cadeia de geracées,
cuja histéria é resumida pela Biblia e que
culminara com a vinda da Virgem e do
Cristo. Segundo uma passagem, no Antigo
Testamento, (Isaias, 11,1-2): Porque brotard um
rebento do tronco de Jessé, e das suas raizes um
renovo frutificard. Para os Cristaos esta profecia 145. ARVORE DE JESSE A TREE OF JESSE PANEL
aponta para Jesus, o qual seria o Messias. Marfim Ivory

Na Biblia, Jesus Cristo é muitas vezes mencionado Europa (?), Hispano-Filipino (?); séc. XVII Europe (?), Hispano-Philippine; 17t c.
como Filho de David, ou seja, rebento de Jessé. Dim.: 14,0 X 7,4 cm Dim.: 14,0 X 7,4 cm

Este é um dos temas mais ricos e difundidos, F792
representando o crescimento de uma familia,
de uma cidade, de um povo, simbolo da

Placa em marfim rectangular em alto-relevo e A arvore emerge do flanco de Jessé, com um

vida, em perpétua evolugio e em ascensio
para o céu, evocando todo o simbolismo da
verticalidade. E muitas vezes utilizado para

justificar a genealogia e o dogma da Imaculada

Concei¢io, quando esta é colocada no topo da
Arvore de Jessé, como é o caso nesta placa.
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profusamente decorada, representando a
Arvore de Jessé, arvore genealdgica terrena de
Jesus desde Jessé, pai do Rei David.

Escultura de grande qualidade, ritmada por uma linha

vertical, o tronco da arvore, que a divide a meio e
condiciona toda a composi¢do. Realcamos ainda
a finissima espessura do fundo, testemunho da
grande mestria do artifice.

tronco pujante que se desenvolve segundo um
esquema ascensional, com doze ramos sobre
o0s quais aparecem os doze reis de Jud4, (com
0s seus atributos terrenos — coroas e ceptros),
ancestrais de Cristo e termina no topo com a
Virgem e o Menino.



169 _

146.

NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Marfim

Sino-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 13,4 x 8,4 cm

F153

Relevo sino-portugués em placa de marfim com

Nossa Senhora e Menino, planando no
espago celestial em plena gléria, tendo aos
seus pés a meia-lua e rodeados pelas contas
do rosario. Est4 encimado pelo Padre Eterno
que segura o globo do mundo (simbolo de
autoridade) e rodeada por quatro anjos, dois
anjos arautos e dois a ladearem o rosério.
Todas estas figuras estdo suportadas por

AN OUR LADY OF THE ROSARY PANEL
Ivory

Sino-portuguese, 17t .

Dim.: 13,4 x 8,4 cm

nuvens com um recorte fino e sinuoso,
formando pequenos circulos sobrepostos,
num trabalho caracteristico da imaginaria
sino-portuguesa.

Curioso é constatar que Nossa Senhora e o Menino

seguram um terco, eles préprios emoldurados
por um rosario de contas e ladeados, por dois
Anjos na mesma representa¢do, num total de
cinco alusdes a este simbolo da igreja, o que

mostra a sua relevancia na época, e a qual
também nio é estranho o carater miscigeno.

No canto inferior direito ajoelham-se devotamente

dois franciscanos descal¢os, de maos postas
e rosto erguido, com a sua longa tonsura,

o habito escorrido com o cinto de corda e a
murg¢a com capucho; no canto contra-lateral,
Sao Francisco e Sdo Jerénimo, prestam culto
a Virgem.

As imagens da Virgem sustentando o Menino

Jesus no braco direito e o rosario de contas na
mio esquerda, foram executadas em grande
namero ao longo de toda a India Portuguesa,
incluindo no territério cingalés, onde os
Portugueses chegaram em 1507, mas também
na China de onde sio originarios alguns dos
exemplares mais delicados.

Esta Nossa Senhora, também designada Nossa

Senhora do Rosdrio, destaca-se pela sua delicadeza
e elegancia. E de assinalar a sua qualidade
artistica de sabor classico ou renascentista.
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Uma das principais produg¢des cristds em marfim

na India, ocorreu no Império Mogol. O
Imperador Akbar, curioso e interessado nas
manifesta¢des de arte sacra europeias, enviava
missdes a Goa, onde permaneciam um ano,
para aprender os oficios e adquirirem obras de
arte europeias. Akbar e o seu filho, mais tarde
Imperador de Jahangir, possuiam e mandavam
executar nos ateliers imperiais imagens em
marfim representando Nossa Senhora e

Jesus Cristo. Sdo, no entanto, extremamente
escassas as pecas mogdis em marfim com
temas cristdos, que chegaram até nés.

Placa rectangular em marfim com bela patine,

esculpida em baixo-relevo, e enriquecida a ouro.

O tema central est4 inserido numa moldura

oitavada de ramagens ondulantes estilizadas,
ao gosto mogol. Uma cercadura ovalada em
ponta de diamante demarca a superficie
escavada onde se levanta a cena biblica,
aumentando a nog¢do de profundidade.

A figuracio retrata o momento em que Jesus é

deposto da cruz, no Monte Calvério.

Nossa Senhora sentada, sustenta o corpo inerte

do seu Filho, apoiando-lhe a cabe¢a na

maio direita. O rosto é marcado pelos olhos
grandes de olhar fixo, revelando resignagio

e dramatismo. Estd coberta por amplos
panejamentos formando um manto debruado
que lhe cobre a cabeca. No manto da Virgem
esta presa a lanc¢a do soldado romano,

de nome Céssio, que trespassa o coragio

de Jesus, para se certificar da sua morte,
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147. DEPOSICAO DA CRUZ

Marfim

India Mogol, meados do séc. XVII
Dim.: 12,0 x 9,0 X 1,5 cm

F 825

abrindo uma Chaga profunda. Jesus Cristo,
moribundo, est4 estendido obliquamente no
regaco da Mae.

Estao ladeados, por S. Joao Evangelista e a Mae

de Maria 4 esquerda, numa atitude de
consternac¢io. Maria Madalena, a direita,
ajoelhada, beija a mio de Jesus.

A cruz tem enrolado o pano de linho, embebido em

aromas, no qual José de Arimatéia envolve o
corpo de Jesus, na descida da cruz, seguindo a
tradi¢do Judia, no momento da sepultura. Ao

fundo paisagem com montes e drvores em relevo.
Esta placa foi certamente baseada numa gravura

europeia. E uma composi¢io erudita com

THE DESCENT FROM THE CROSS PANEL
Ivory

Mughal India, mid 17t c.

Dim.: 12,0 x 9,0 x 1,5 cm

um entalhe muito minucioso, de grande
rigor técnico, sendo surpreendente como se
aloja, num espago tio reduzido, uma cena
com esta complexidade e com tdo grande
numero de personagens.
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A presenca de Portugal no Ceildo durou cerca
de 150 anos, tendo sido marcante a sua
influéncia cultural e religiosa. Desta presenca,
resultaram uma série de imagens em
marfim, importante instrumento no grande
processo de evangeliza¢do levado a cabo,
essencialmente, pelos Jesuitas e Franciscanos.

As oficinas do Ceil4o produziram obras de grande
delicadeza ao combinar formas e motivos
cingaleses com temdticas e figuras inspiradas
nas gravuras e esculturas europeias.

O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma
das teméticas preferidas do mundo barroco
cristdo. Os modelos mais arcaicos seguem os
protétipos de esculturas flamengas da
12 metade do século XVI ou de gravuras
da época como, por exemplo, as dos
irm3os Wierix onde o Cristo Menino é
apresentado em vdrias fases da sua vida. Estas
representacées foram bem recebidas na India
e Ceilao onde, convenientemente, evocavam a
iconografia de Khrisna ou Buda.

148. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim
Ceildo, séc. XVI
Dim.: 22,0 cm
F154

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

Ceylon, 16 c.

Height: 22,0 cm

Menino Jesus Salvador do Mundo em marfim.
O rosto expressivo com cabelo formado por
ondas de finos sulcos, nariz aquilino e boca
em bico, traduz uma expressio recolhida
e sonhadora, muito tipica dos trabalhos
efetuados na ilha de Ceildo. O corpo elegante
encontra-se coberto por tinica com pregas
verticais e insignias finamente relevadas.
Localizadas numa tira frontal, remetem
para a antevisdo que o Menino teria tido da

sua paixdo. Destas destaca-se a excepcional
Verdnica com a cabeca de Cristo crucificado.
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149. CRISTO RESSUSCITADO
Marfim policromado
Indo-portuguesa, séc. XVI
Dim.: 15,5 cm
F652

A JESUS CHRIST
Polychrome ivory
Indo-portuguese, 16t c.
Dim.: 15,5 cm

Fragmento de escultura de grande qualidade
e rara beleza, em marfim policromado,
representando Cristo ressuscitado descendo
a terra. Jesus Cristo surge com simples
panejamento na zona da cintura e capa aos
ombros, esvoagante, sob o efeito da gravidade,
insinuando o movimento de descida.

E muito curiosa e original esta interpretacio
da Ressurreigio pelos artifices indianos,
como que se Jesus tivesse descido a terra,
constituindo um perfeito exemplo da
adaptacio da iconografia cristd ao imagindrio
destes povos orientais.

150. SAO SEBASTIAO A SAN SEBASTIAN
Marfim com policromia Polychrome ivory
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII Indo-portuguese, 16%/17t% c.
Dim.: 15,0 cm Dim.: 15,0 cm
F152

Rara imagem de S4o Sebastido em marfim de
cachalote policromado. O Santo surge como um
jovern sumariamente vestido com uma tanica
a volta da cintura, amarrado a um tronco e
perfurado por trés setas, uma em pala e duas em
aspa, que constituem o seu simbolo heraldico.
De realcar o fdcies de caracteristicas autéctones,
um belissimo exemplo de miscigenacio, e acima
de tudo, a singularidade do material utilizado.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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151. CRISTO CRUCIFICADO A JESUS CHRIST

Marfim Ivory
Cingalo-portuguesa, séc. XVII Cingalo-portuguese, 17t c.
Dim.: 36,0 cm Height: 36,0 cm
F703
Cristo Crucificado em marfim, com rosto sereno, entre si, bem definidas e pormenorizadas,
ovalado, quase que adormecido. Reune todas como é caracteristico na arte do Ceilao.
as caracteristicas do extraordindrio trabalho Grande rigor e realismo anatémico, patente
e pericia dos escultores cingaleses. Os olhos nio sé na elegancia dos arcos costais
amendoados, o nariz fino e boca pequena e representacio dos diferentes grupos
traduzem calma, tranquilidade e paz, pouco musculares e vasos sanguineos mas, também,
comuns nesta tematica. O corpo despido, nos sulcos das apofises posteriores das Vd. - FERRAO, Bernardo e TAVORA, E; Imagindria
apresenta um singelo panejamento em torno vértebras e nos refegos das nadegas. Luso-Oriental; Imprensa Nacional — Casa da Moeda;

da cintura, cujas pregas surgem paralelas Lisboa, 1983; p. 102
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A exceléncia artistica da escultura do Ceilao
conferiu grande fama as oficinas locais,
com um prestigio reconhecido, para o qual
contribuiu o papel histérico da ilha como
feitoria comercial.

As oficinas de marfim proliferaram durante
todo o periodo de influéncia portuguesa
dando origem a um novo estilo, hibrido, que
combinava formas e motivos tradicionais
cingaleses com os que se inspiravam em
gravuras e esculturas europeias.

Os marfins cingalo-portugueses encontram-se entre
os mais admiraveis e delicados de todos os que
foram produzidos na Asia. As caracteristicas
sdo facilmente identificaveis; o entalhe é
normalmente mais preciso e nitido do que nas
pecas homologas indo-portuguesas, com olhos
amendoados, sobrancelhas recortadas em forma
de quarto crescente, nariz fino, boca pequena,
transmitindo uma atitude de calma e meditaco.

Menos preponderante foi a influéncia religiosa
dos portugueses na China, onde a influéncia
missionaria apenas se limitou a uma pequena
parcela para além da drea de cada uma das
feitorias estabelecidas ao longo da costa
chinesa. Habeis artistas, os chineses do sul,
produziram pecas de grande qualidade, com

caracteristicas préprias, com rostos geralmente

muito expressivos denotando espiritualidade
e misticismo. A fisionomia e expressdo sdo
nitidamente “achinesadas”, com a boca
entreaberta e os olhos grandes, oblongos e
amendoados, revelando a preciosidade e o
detalhe caracteristicos da arte chinesa.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

152. JESUS CRISTO
Marfim
Cingalo-portugués, séc. XVI/ XVII
Alt.: 67,0 cm
F853

Bela escultura de rara dimensio e qualidade,
com grande minucia de entalhe,
cingalo-portuguesa do séc. XV1I/XVIIL.

Jesus Cristo apresenta um rosto grande, ovalado e
sereno, com cabelos desenhando estrias muito
finas e uma madeixa pendente sobre a direita.
Olhos amendoados e achinesados, nariz fino,
boca pequena, grande bigode pendente e barba
bifurcada em madeixas enroladas.

De corpo desnudo, esta peca surpreende pelo
grande rigor e realismo anatémico, patente
ndo s6 na elegancia dos arcos costais e dos
vasos sanguineos, mas também no desenho
dos diferentes grupos musculares e das pregas

A JESUS CHRIST

Ivory

Cingalo-portuguese, 16t/17% c.
Height: 67,0 cm

cutineas. Realcamos ainda as maos e pés de
fino entalhe, com dedos longos e delicados.

Apresenta um belo e singelo cendal, em finas
pregas paralelas, indumentdria tipica nos
marfins do Ceildo.

As caracteristicas sdo facilmente identificaveis
como exemplo notavel de Jesus Cristo
crucificado de origem cingalesa, pese
embora a expressio, os olhos achinesados
e o tipo de bigode nos fagam pensar nas
esculturas sino-portuguesas, o que nos leva
a por a hipétese de se tratar com grande
probabilidade de um exemplar executado no
Ceildo por um artifice chinés imigrado.
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O povo Tai ou Siam, é originario do sudoeste da
China. Expulso deste territério no século
XII, instalou-se na peninsula da Indochina
e adotou o budismo como religifo, com
influéncias significativas do hinduismo, que
chegou através de viajantes indianos.

Depois da conquista de Goa, na costa ocidental
da India e Gale, no Ceilio, os portugueses
chegaram a Malaca, cujo sultio era vassalo
do rei de Sido; Afonso de Albuquerque decide
em 1511 estabelecer relacdes com o Sido,
pais agricola muito dependente de trocas
comerciais, e 0 seu monarca rapidamente
concedeu a permissio aos portugueses para
se instalarem.

Ao criar um Império maritimo, os portugueses
deram azo a que a Igreja Catdlica pudesse
estabelecer enclaves a milhares de
quilémetros de distancia. A primeira ordem
religiosa aceite foi a dos Dominicanos, seguida
dos Franciscanos e dos Jesuitas.

Os missiondrios usaram a representacao visual,
através da arte, para explicar as Escrituras
Sagradas e o significado da iconografia

Menino Jesus de grandes dimensdes em
marfim, trabalho proveniente das oficinas
luso-tailandesas, do século XVII.

Encontra-se “reclinado” na consagrada posi¢4o em
que Buda morreu, sendo esta representacio
unicamente utilizada no budismo da Tailandia
(antigo Sido); traduz a passagem de Buda para
o nirvana, estado onde se alcanca a profunda
paz de espirito, pela pureza dos pensamentos.

O Menino encontra-se deitado sobre um manto
de folhas de jasmim, com a cabeca apoiada
sobre a mao direita, afagando com a esquerda
o lombo de um cordeiro que se encontra em
cima da Biblia Sagrada.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

153. MENINO JESUS BoM PASTOR
Marfim
Tailandia, periodo Ayutthaya, séc. XVII
Dim.: 23,0 cm
F843

cristd, de modo a “traduzir” os significados
intrinsecos da Fé Catdlica, numa clara

catequizagio pelas imagens, esperando assim

converter os gentios ao Cristianismo.

E é neste didlogo inter-cultural e inter-religioso,
quebrando as barreiras da lingua, que se
constréi a “ponte” de entendimento mutuo,
permitindo o reconhecimento de um

imaginario comum, entre os artistas locais e

0s missionarios. Deste modo a arte cristi e
a arte religiosa da Asia deram lugar a novas
formas artisticas.

O tema humanista e reflexivo do Bom Pastor

encontra paralelo na figura de Buda, adaptado

as estéticas locais em todas as culturas em

que tinha sido acolhido, desde que comegou

por ser representado, no Noroeste da India.

Af encontramos, por exemplo, representacdes

do Menino Jesus deitado, como em certas
representacdes de Buda ou de Shiva.

O doce Bom Pastor, revelando a pureza da
infancia, ressurge na arte europeia durante
a contra-reforma e com particular vigor
na India, nos séculos XVII e XVIII, onde

De facies sereno, cara arredondada, bela e
expressiva, tem cabelo desenhado em anéis
formando caracéis contiguos e alinhados,
numa referéncia a inteligéncia superior
de que Buda era dotado. Os olhos estdo
semicerrados, o sorriso é hermético.

Enverga tunica de pastor atada a frente com um
cordio, deixando ver o ventre e usa calcas
largas tipicas do traje tailandés.
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A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Thailand, Ayutthaya period, 17t c.
Dim.: 23,0 cm

as ordens religiosas procuravam mostrar

aos hindus e aos budistas que todos eram
ovelhas importantes para a Igreja, uma Igreja
militante que actua convertendo e baptizando
os gentios de todo o mundo.

O periodo Ayutthaya foi uma das épocas mais

gloriosas, politica e culturalmente influentes,
da histéria tailandesa. Ayutthaya foi capital
da Tailandia, entre 1350 e 1767 e durante
mais de 400 anos foi uma das maiores, mais
ricas e mais présperas cidades da Asia, em
grande parte devido ao seu importante porto
maritimo.

Vd. - DIAS, Pedro; com National Museum (Bangkok);

Thailand and Portugal - 500 years of a common past:
The art legacy: The Tdavora Sequeira Pinto Collection;
Gréfica de Coimbra; Coimbra, 2011
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154. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Tailandia, periodo Ayutthaya, séc. XVI/XVII
Dim.: 10,5 x 2,7 cm
F864

A BaBY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Thailand, Ayutthaya period, 16::/17t c.
Dim.: 11,5 x 5,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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155. MENINO JESUS BOoM PASTOR
Marfim
Tailandia, periodo Ayutthaya, séc. XVI/XVII
Dim.: 10,5 x 2,7 cm
F812

A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Thailand, Ayutthaya period, 16::/17¢ c.
Dim.: 10,5 x 2,5 cm

Esculturas de Menino Jesus adormecido
luso-tailandés em marfim, do séc. XVII, na
posi¢io de Buda reclinado, representacgio
caracteristica do budismo tailandés.

Cabelo desenhado em anéis, formando caracéis
contiguos e alinhados, numa referéncia a
inteligéncia superior de que Buda era dotado.
A expressio revela serenidade, adormecido
mas vigilante para com o seu rebanho.

Tém a mio direita a apoiar a cabe¢a; numa das
figuras, a esquerda estd pousada sobre a
Biblia; na outra, afaga a “ovelha perdida”
retratando a pardbola de S. Lucas, em que
cada um pode rever-se na ovelha resgatada e
esperar ser salvo por um Deus superior.

Vestem gibao e calcas de velo, segundo o modelo
do trajo tipico tailandés.
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156. MENINO JESUS DE CAMILHA
Marfim com policromia
Nipo-portugués, séc. XVII
Comp.: 18,0 cm
F842

A SLEEPING BABY JESUS
Polychrome ivory
Nipo-portuguese, 17t c.
Length: 18,0 cm

Imagem de Menino Jesus deitado, em marfim,
trabalho japonés do séc. XVII, que se integra no
grupo designado “Meninos Jesus de camilha”.

O Menino, com uma anatomia mais juvenil do
que infantil, de vulto pleno, est4 adormecido,
ligeiramente inclinado sobre o seu lado
direito, com gestos delicados e expressao
serena, sugerindo representa¢io budista.

Os cabelos sdo ondulantes, deixando a
descoberto a testa alta, com orelhas bem
definidas, nariz aquilino e a boca ligeiramente
entreaberta.

Tronco alongado, bragos e pernas curtas e rolicas,
marcadas por refegos, mios e pés papudos, o
brago direito flectido parecendo levar o dedo
polegar a boca.

Vestigios de pintura nos olhos e boca.

Estas pecas devocionais de reduzidas dimensoes,
foram produzidas em grandes quantidades
durante todo o séc. XVI/XVII, devido a
enorme procura no mercado ibérico.

E de referir o papel relevante da Companhia de
Jesus, grande responsavel pela conversio
ao cristianismo no Japao, que incentivou
a producio local da imaginéria com vista a
propagacio da fé crista.

O aparecimento deste tipo de esculturas coincide
com o desenvolvimento, na Europa, do tema
ornamental dos putti italianos.

Vd. - BARRETO, Luis Filipe; ALVES, Jorge M. dos Santos;
Macau, O Primeiro Século de um porto Internacional;
Centro Cientifico e Cultural de Macau; 2007

- A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim; E.
C. Gulbenkian e Comissdo Nacional para as

Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses; 1991
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157. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim

China, dinastia Ming, séc. XVII
Alt.: 7,0 cm

F790

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

China, Ming dynasty, 17 c.

Height: 7,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Linda escultura de marfim do Menino Jesus

Salvador do Mundo, representado desnudo,
numa posi¢do de grande frontalidade, com a
mio direita levantada, no gesto de abencoar e
com o globo terrdqueo na mio esquerda.

A cabeca foi esculpida com grande delicadeza:

rosto expressivo denotando espiritualidade

e misticismo, boca que esbo¢a um sorriso,
olhos grandes, oblongos e amendoados.
Realce ainda para o cabelo, esculpido em
sulcos indicando madeixas que terminam em
caracois estilizados.

A escultura tem forte influéncia chinesa, presente

na representacio anatémica da face, olhos
e nas caracteristicas fisicas como os cabelos
encaracolados na orla. Realgamos a grande
semelhanca desta escultura com Buda
abencoando, com toda a sua serenidade e
testemunho da forte miscigenacio cultural.

_180

O poder evangelizador dos missionarios Jesuitas

na China, embora que mais limitado e menos
preponderante, foi incisivo e marcante e dele
resultou um grupo de trabalhos vinculados
pela arte das duas culturas combinadas. Sio
particularmente ricos e belos os trabalhos
chineses, a parte decorativa revela a
preciosidade de detalhe. Apesar da longa
permanéncia dos Jesuitas portugueses
astrénomos na corte de Pequim, que exerciam
sobre os imperadores uma preponderancia

e um fascinio de grande relevancia, sio

raros e muito apreciados os marfins
sino-portugueses.

158. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim

China, dinastia Ming, séc. XVII
Alt.: 8,5 cm

F791

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

China, Ming dynasty, 17t c.

Height: 8,5 cm

Rara escultura sino-portuguesa executada em

marfim, representando o Menino Jesus
sentado, de pernas cruzadas ao modo
oriental, descalco e vestindo tunica até aos
pés, com a cabeca apoiada na méio direita e a
orbe terreste na mio esquerda.

Bela escultura de forma arredondada e adoc¢ada,

desenhada por sulcos elementares de

grande simplicidade e beleza. A cabeca e o
rosto apresentam tracos caracteristicos da
arte chinesa, os olhos semicerrados, a boca
pequena, o cabelo penteado com caracéis
afrontados que depois se distribuem pela orla

do cabelo.

Encontra-se em atitude de profunda meditagdo, em

que podia estar inscrito na base, como acontece
em esculturas semelhantes, a frase: “Eu estou
dormindo, mas meu coragio estd vigilante”,
sexto poema do livro “Cantico dos Canticos”. De
notar a grande similitude desta representacio
com a imagem de Buda em medita¢io, em tudo
semelhante a representa¢do do Bom Pastor na
India Portuguesa.
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159. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim Menino Jesus sino-portugués em marfim, do séc. XVII. O encontro entre culturas possibilitou o

China, dinastia Ming, séc. XVII De grande qualidade escultérica, o menino encontra- aparecimento de uma imagindria luso-oriental,

Alt.: 9,0 cm se sentado em atitude de profunda meditagio. que se destaca pela incorporagio de elementos

F82 A face é serena, com tracos orientais, os cabelos da cultura local, propiciando um somatério
bem desenhados com singelos caracéis de simbolos e significados, o que d4 a estas

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI” periféricos e esboga um leve sorriso. imagens uma originalidade especial.

Ivory Veste tunica simples, desprovida de qualquer Muito utilizado na imagindria cristd em pecas de

China, Ming dynasty, 17t c. adorno. Estd sentado, com as pernas cruzadas pequenas dimensdes, a abundancia do marfim

Height: 9,0 cm a maneira oriental, deixando ver as pontas no Oriente, proporcionou aos artesios locais a
dos pés. Segura na mao direita a orbe execucao de trabalhos refinados e subtis, com
terrestre, tem o cotovelo esquerdo apoiado no grande nitidez de contorno, conferindo-lhes

joelho e apoia os dedos na face. uma excelente qualidade plastica.



CATALOGO 2014 ARTE DE FUSAO

7
A

L

({ '
b
Sty e
. N s

e .t o )

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

wE

A

#

~182

160. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim
Indo-portugueés, séc. XVII
Alt.: 23,5 cm
F848

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

Indo-portuguese, 17t c.

Height: 23,5 cm

Imagem de marfim do Menino Jesus, Salvador do
Mundo, sobre uma peanha poligonal.

Apresenta-se de pé em postura frontal e hieratica. A
face, serena e redonda, esboga um ligeiro sorriso
e o cabelo, em pequenos caracdis contiguos,
termina em cornucépia sobre a testa.

Veste tunica serrilhada e debruada, presa na cintura
com faixa e fivela representando um querubim
alado. A roupagem é muito plissada, abrindo-
se junto aos joelhos em largos movimentos
esvoacantes, com dobra acentuada.

Sobre o vestido, capa com tarja decorada de pequenos
circulos concéntricos, numa fiada continua.

Segura na mao esquerda uma esfera prefigurando
o Mundo e levanta o brago direito, onde
seguraria uma vara crucifera.

Assente sobre peanha de marfim limitada por
fiadas de pérolas e decorada com folhas de
acanto estilizadas & maneira oriental.
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A difusio do Cristianismo foi o factor
determinante na génese da produgio artistica
indo-portuguesa, arte motivada pela presenca
portuguesa no Oriente.

Jesus Bom Pastor com a missdo de ser o Salvador é
uma imagem simbodlica que vem referenciada
em inumeras pardbolas Evangélicas do Novo
Testamento: “Eu sou o Bom Pastor...e Eu dou
a vida pelas minhas ovelhas.”

161. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Indo-portugueés, séc. XVII
Alt.: 25,3 cm
F862

A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Indo-portuguese, 17t c.

Height: 25,3 cm

Bela e rara escultura de grandes dimensdes de
Menino Jesus Bom Pastor em marfim,
trabalho indo-portugués do séc. XVII.

De grande qualidade escultérica, o Menino
apresenta-se sentado sobre um coragio que
assenta numa peanha prismética, simulando
um trono.

A Sua expressio é serena e segue a simbologia
da primeira meditacio de Buda, como
Bodhisattva e de Maitreya, dormente e em
atitude meditativa, com a cabeca reclinada e
apoiando o rosto na mio direita.

Na sua face redonda, os cabelos desenvolvem-se em
caracdis com a forma de cornucépias, a ritmo
certo em todo o couro cabeludo caindo, sobre a
testa, um caracol mais longo e revirado.

Enverga tunica de pastor, esculpida em losangos
de sulcos profundos e cingida na cintura por
corddo com né de lacada, onde esta presa a
cabaca, um dos seus atributos. No ombro e no
regaco duas ovelhas com velo igual a tunica do
Menino Jesus.

Estéd sentado sobre um coragdo, numa alusio ao
Sagrado Coragdo de Jesus e que simboliza o
Seu amor divino para com a Humanidade.

Na peanha um querubim alado perfeitamente
esculpido, de feicdes corretas, penteado com os
carac6is ao jeito indiano, com flores ao peito e
emoldurado por uma tarja de perlado. A contornar
abase, um friso de pontas de diamante.

'.'."-I-:\J'ni'ﬂ:h"'l"’""b"i'h'l'i:-q1‘1

e —— et 3 .




CATALOGO 2014 ARTE DE FUSAO

NN R

‘dF N AN RN "

_I' el a2 .
- I-‘-—'-ﬁ- e ] ]

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

_184

Santo Anténio ingressou na Ordem dos Frades

162.

Menores ou Pregadores, da qual usa o habito e
tonsura. O milagre famoso de Santo Anténio
foi a aparicio do Menino Jesus ao Santo,
durante uma das suas oragées. E por isso que
Santo Anténio é representado com o Menino
nos bracos. O facto de estar em cima do livro
(Biblia) evoca a carateristica do Santo como
pregador do Verbo encarnado.

SANTO ANTONIO

Marfim

Cingalo-portugués, séc. XVII
Dim.: 17,0 cm

F733

A SAINT ANTHONY

Ivory
Cingalo-portuguese, 17 c.
Height: 17,0 cm

Rara escultura de Santo Anténio em marfim,

sobre peanha baixa com friso em
“bicos-de-diamante”, onde realcamos a
posi¢do do Menino Jesus inspirada na
“Primeira Meditacdo de Buda”.

Na cabeca o maneirismo da representacdo do cabelo

é marcado por goivadas e pela tonsura forte
com cabelos indicados por pequenas incisées;

a face é ovalada com olhos baixos, numa
expressdo pensativa. As vestes sdo tratadas
duma maneira simples, o hébito bem esculpido
com a orla levantada e capuz caido sobre as
costas, caracteristicas dos monges franciscanos,
apertando com o cinto de corda, com pontas
pendentes e nés que simbolizam as virtudes.

Apresenta-se com os atributos classicos: numa mio

segura o Menino Jesus sentado sobre o livro e na
outra seguraria certamente o ramo de agucenas.

O Menino Jesus esta presentado com a iconografia

de Salvator Mundi que abengoa os seus fiéis.
Os olhos do Menino estio semicerrados, a
expressio é calma e o sorriso hermético, de
concentragio expectante e sentado sobre um
livro com as pernas fletidas o que denota

a sua forte inspira¢do oriental, baseada na
posi¢io de Buda em meditagio.

Vd. - FERRAO, Bernardo; TAVORA, E; Imagindria

Luso-Oriental; Imprensa Nacional — Casa da Moeda;

Lisboa, 1983; p. 102
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163. SAO SEBASTIAO
Marfim e madeira policromada
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 29,0 cm.,, altura total 41,0 cm
F820

A SAINT SEBASTIAN
Ivory and painted wood
Indo-portuguese, 17t c.
Height: 29,0 cm

Raro Sio Sebastifo indo-portugués em marfim,
assente sobre base de madeira, simulando um
monte e uma arvore.

A figura estd representada de pé, frontal e
adossada ao cepo. Usa cabeleira comprida
e ondulada, de madeixas finas e estriadas,
abertas a partir de uma risca mediana.

Em torso nu, o corpo exibe orificios das setas;

o brago direito estd pendente e o esquerdo
elevado, aparentemente amarrados aos ramos
da 4rvore.

Na cintura, preso por cordio, usa cendal finamente
drapeado terminando com debrum em serrilha.

Base em madeira policromada com padrio de
flores, de onde nasce uma arvore, a qual as
maos do Santo estariam amarradas.

Sdo Sebastido, do grego sebastos que significa
divino, veneravel, foi um cristio martir,
morto durante a perseguicdo levada a cabo
pelo imperador romano Diocleciano.
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164. VIRGEM COM O MENINO

Marfim

Cingalo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 20,3 cm

E730

A VIRGIN AND CHILD
Ivory
Cingalo-portuguese, 17t c.
Height: 20,3 cm

Belo e delicado trabalho escultérico em marfim

cingalo-portugués. Nossa Senhora com coroa
aberta, de pontas serradas e aro com friso,
cabelos formando madeixa em ogiva nas
costas, em ondulado muito fino; face oval,
olhos amendoados e de boca sorridente. O
corpo é achatado, veste tanica com pregas
finas e gola rendilhada, com manto de orlas
caindo em sinuséides; o panejamento de
Nossa Senhora conflui num enlace tendo
como centro Jesus Menino, que segura na
mio esquerda. Na mao direita segura uma flor
de ashoka que oferece ao Menino.

A Ashoka é uma arvore sagrada quer na religido

budista quer na hindu. Foi debaixo desta
arvore qua a rainha Maya deu a luz um
principe, que viria a ser Buda.

Pela sua importancia é a drvore nacional indiana,

representada na bandeira deste pais e
ornamenta a maioria dos jardins de paldcios
reais e templos sagrados. As suas flores sdo
perfumadas e nascem em cachos exuberantes.

A palavra Ashoka significa Iluminada, tal como

a Virgem. A sua representacao iconogréfica
nesta escultura é, sem duvida, um belo
testemunho da miscigenacio religiosa
nestas paragens.
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165.

CAIXA DE BETEL
Marfim

India Mogol, séc. XVII
Dim.: 5,0 X 12,0 X 7,0 cm
F789

A PANDAN Box

Ivory

India Moghol 17 c.
Dim.: 5,0 x 12,0 X 7,0 cm

Rara caixa quadrangular feita de um bloco unico

de marfim, com tampa abaulada de encaixe,
assente em pés de cartela e decorada num
precioso trabalho de entalhamento, tio ao
gosto mogol. Interior com compartimento em
forma de flor tetralobada.

Profusamente decorada numa trama muito apertada

Este

de elementos florais da tematica hindu, onde se
destaca principalmente a flor de Lotus. Tampa

e faces laterais decoradas com painéis com
cercadura em perfis duplos de influéncia islamica,
representando “entradas de templos”. As reservas
sdo preenchidas com motivos vegetalistas, ramos
de flores desabrochadas, destacando-se num
unico painel, a figura de um animal, um gracioso
macaco, comendo um fruto. Toda a decoracio

da caixa e tampa é envolvida numa moldura de
pequeninos circulos concéntricos.

tipo de caixas eram conhecidas na India pelo
nome genérico Masaladan, tendo, no entanto,
variadas denomina¢des conforme o seu
objectivo. Attardans, se serviam para guardar
pétalas de flores de raro perfume; Pandans,
quando guardavam os ingredientes para a
confec¢io do Pan; Sumardans, para conter o
Khol ou outros produtos cosméticos, entre
vérios outros exemplos.
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166. CAIXA DE ESCRITA A WRITING PARAPHERNALIA BOx
Marfim Ivory
India, séc. XVII Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 7,0 x 24,0 x 6,5 cm Dim.: 7,0 x 24,0 x 6,5 cm
F325
A caixa de escrita ou escritério, como o nome Caixa de escrita em marfim de corpo liso e tampa Vd. - CUNHA, Mafalda Soares da; JORDAN-GSCHWEND,
indica, é um objecto destinado a escrita e que, abaulada assente em pés de cartela. No Annemarie [et al]; Os Construtores do Oriente
pelas suas reduzidas dimensdes, é facilmente interior possui tabuleiro, lugar para tinteiro Portugués; Ciclo de Exposicdes, Memérias do Oriente;
transportavel. e compartimento para outros objectos Comissao Nacional para as Comemorag¢des dos
O uso da “escrivaninha portatil” era destinado necessarios a caligrafia. Fecharia em prata. Descobrimentos Portugueses; Porto, 1998
aos membros do clero, aos oficiais Estas tipologias sdo caracteristicas do império - FLORES, Jorge; SILVA, Nuno Vassallo e; Goa e 0
ministeriais e a certos personagens ligados Mogol, sendo oriundas dos grandes centros Gréo-Mogol; Catalogo da exposicéo; F. C. Gulbenkian;
as leis ou as financas. de produgio do Norte indiano. London Scala; 2004
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167. CAIXA DE ESCRITA
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Marfim e prata

Ceildo (?) Mogol (?), Séc. XVI/XVII
Dim.: 5,0 X 23,5 X 6,5 cm

F743

A WRITING PARAPHERNALIA BOx
Ivory

Ceylon (?), Mogol (?), 16t/17t c.
Dim.: 5,0 X 23,5 X 6,5 cm

Caixa de escrita em marfim, em forma de bati, com

um compartimento grande para escrita e dois
pequenos para os tinteiros.

E precioso o trabalho escultérico, numa trama

muito apertada de elementos florais da
temética hindu, onde se destacam os
crisantemos e as folhas de palma.

Tampa ligeiramente abaulada, decorada com

painéis circulares de flores e folhas, rematada
moldura de folhas de palma; caixa com

o mesmo padrdo que assenta num friso
geométrico em ziguezague.

Cantoneiras lanceoladas e fechadura em prata

dourada e gravada.

168.

CAIXA DE ESCRITA

Marfim policromado

India Mogol, Chanderi, séc. XVII
Dim.: 5,0 x 23,0 x 6,5 cm

F744

Rara caixa de escrita, em marfim, do inicio do séc.

XVII, oriunda de Chanderi.

Caixa de corpo direito e tampa ligeiramente abaulada,

apresentando, em todas as faces pintura original
alaca e ouro, com um padrio caracteristico

da regido de Chanderi. Interior com prateleira
amovivel, lugar para tinteiro e compartimento
para outros objectos necessdrios a caligrafia.
Fecharia e cantoneiras em prata.

A WRITING PARAPHERNALIA BOx
Polychrome ivory

India, Mogol, Chanderi, 17t c.
Dim.: 5,0 x 23,0 x 6,5 cm

Esta peca de rara beleza e patine, encontra-se

dentro das pecas para escrita de maior
qualidade do periodo Mogol.

A pequena cidade de Chanderi situa-se nas montanhas

altas e secas na zona central do Norte da India
e é famosa pelos seus artifices e teceldes, que
encontram a inspiracio para os seus padroes na
decoragio dos templos em Chanderi.
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E CAIXAS-ESCRITORIO
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Este género de méveis e pequenos objectos
encontram-se entre os mais procurados pelo
mercado europeu. Consideradas pecas de
grande requinte produzidas pelo Oriente
portugués sio inspiradas em formatos europeus,
tanto autdctones como estrangeiros, que os
portugueses para la enviavam.

Goa ocupou um papel de destaque na manufactura
destas pegas, ja que, para além de grande centro
de produgio, era também uma das principais
zonas do seu comércio e transacio. Inimeros
exemplares eram recebidos de variadas
proveniéncias (nomeadamente China e Jap3o) e
depois encaminhados para o mercado de Lisboa.

A convivéncia de estilos artisticos e formas variadas
revelou-se de extrema importancia, ja que
permitiu a criagio de novas estruturas e estilos
decorativos, simbioses da imaginaria oriental
com as tipologias e estruturas europeias.

S&o muitos e variados os exemplares conhecidos
dos escritérios indo-portugueses, facto que nos
leva a concluir que eram bastante apreciados e
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populares. Objectos de luxo, referidos em muitas
crénicas e inventarios da época, eram muitas
vezes construidos e decorados com os mais

ricos materiais, aplicagdes de marfim, tartaruga,
madrepérola e pedras preciosas, sendo que estas
altimas, infelizmente, de dificil preservagio,
quase nao chegaram aos nossos dias.

Vd. - CARVALHO, Pedro Moura; Luxury for Export. Artistic Exchange Between India and Portugal around 1600; Isabella

Stewart Gardner Museum; Boston; 2008; pp. 48 e 49

- MARTINS, Maria Manuela de Oliveira; Encomendas Namban: Os Portugueses no Japdo da Idade Moderna; F.

Oriente; Lisboa, 2010

- TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et all; EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance

Kunstkammer; E. C. Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001

- FERRAO, Bernardo; Mobilidrio Portugués;

Vol. 11, India e Japao; Lello e Irm3os Editores; Porto, 1990, p. 55 e 56

- JAFFER, Amin; Luxury goods from India: the art of the Indian cabinet-maker; Victoria and Albert Museum; London, 2002

- A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim; Catélogo da exposi¢do; E. C. Gulbenkian e Comissio Nacional para as

Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses; 1991

- SOUSA, Francisco Anténio Clode [et al]; Um Olhar do Porto; Quinta das Cruzes; Funchal, 2005
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Entre os mais recuados objectos preciosos,
importados pelos Portugueses do Oriente
para a Europa, encontravam-se as pegas feitas
ou decoradas com tartaruga.

Para os japoneses a tartaruga, por viver
muitos anos, é um simbolo de paciéncia e
longevidade. Um mito oriental diz que se
o tsuru, a ave da felicidade, vive mil anos,

o0 kame, a tartaruga vive dez vezes mais — e
todas as criaturas que vivem muito, atingem
um estadio de sabedoria e experiéncia muito
superior ao dos outros seres vivos. A tartaruga
expressa assim o desejo de vida longa para
quem a recebe.

Na tradi¢io chinesa a tartaruga é um animal
enigmadtico a quem se atribui a guarda dos
segredos do céu e da terra, e a sua utilizagio
aqui poderd estar relacionada com a prote¢io
dos segredos e preciosidades guardados no
interior destas pecas.

169. ESCRITORIO DE MESA
Madeira, laca, tartaruga e metal
Japio (?), China (?), Séc. XVII dimensdes, em madeira leve. Caixa e portas
Dim.: 14,5 x 18,0 X 13,0 cm cobertas na sua totalidade com placas
F688 transltcidas de carapaca de tartaruga. Por
baixo das placas é possivel ver finas folhas
de ouro, com o intuito para obter mais
luminosidade e contraste.

A fechadura cujo espelho recortado é decorado
com elementos vegetalistas tem duas pegas
em forma de botdo. Como é usual nos
contadores desta época, recebiam reforcos em
metal cinzelado nos cantos, ou cantoneiras,
protegendo-os nas longas viagens para Lisboa.

A caracteristica combinacio da cor amarela

Contador de mesa com duas portas, de pequenas

A TABLE CABINET
Wood, tortoiseshell and metal

Japan (?), China (?), 17t c.
Dim.: 14,5 x 18,0 x 13,0 cm

Interior com quatro gavetas em laca negra com

decoragio vegetalista a ouro. Tal como é habitual
neste tipo de objectos, a pintura e materiais mais
sensiveis ficavam no interior para uma melhor
protecio e conservagio. Os puxadores das gavetas
estdo assentes sobre crisantemos. Fundos em
madeira lacada todas assinadas no tardoz.

com manchas acastanhadas e o aspecto
translucido obtido através de prolongado
polimento, conferem uma textura macia e
resistente ao tempo.
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170. ESCRITORIO DE MESA
Teca, tartaruga e marfim
Indo-portugués, Mogol, séc. XVII
Dim.: 16,5 X 27,4 x 20,0 cm

F778
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A TABLE CABINET
Tortoiseshell, ivory and teakwood

Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 16,5 x 27,4 x 20,0 cm
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Contador de mesa Mogol do séc. XVII, de tampo
de abater, com estrutura em teca, revestido a
placas de tartaruga sobre folhas de ouro.

Todas as faces sdo decoradas com uma grande e
Unica placa de tartaruga, que justifica a raridade
deste escritério, fixa por rosetas em latdo. Estao
emolduradas por tarjas de marfim e friso em teca.
As arestas sio avivadas por fina linha em marfim.

Interior com cinco gavetas, simulando seis,
organizadas a volta de um nicho central, com
o mesmo padrido decorativo e puxadores em
forma de pingentes.

Fechadura da tampa com espelho recortado e asas
para transporte nas ilhargas.



171. PAR DE ESCRITORIOS DE MESA

Teca, tartaruga e marfim
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 16,5 x 28,0 x 20,0 cm
F771

Par de contadores de mesa com tampo de abater

em teca, revestida a placas de tartaruga
sobre folhas de ouro, com seis gavetas
simulando sete e com tampo de abater. As
placas de tartaruga estio emolduradas por
tarjas de marfim e com um embutido linear
de segmentos de madeira alternando com
marfim. Ferragens de latdo com espelho em
forma de roseta, asas nas ilhargas, pormenor
que reflecte o cardcter mével destas pecas.
Pelas dimensdes deste objecto é de facto,
facilmente transportéavel.

A PAIR OF TABLE CABINETS
Tortoiseshell, ivory and teak

Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 16,5 x 28,0 X 20,0 cm

A funcio de conter e escrever, torna o contador

um objecto indispensavel nas desloca¢des
e indicado para guardar jéias, documentos,
reliquias e dinheiro, fazendo assim todo o
sentido que as gavetas fossem protegidas.

Este modelo com uma gaveta central maior e tampo de

abater deriva dos pequenos escritérios de viagem
alemaes de Nuremberga e Ausburgo, do séc.
XVI/XVII muito difundidos na Europa de entdo.
Chegou mesmo a ser proibida a sua importagdo
por Filipe II de Espanha como medida para
limitar os gastos sumptudrios no Reino.

Executado por artifices locais do norte da India,

o contador Indo-Portugués do tipo mogol

deve o nome a esta dinastia reinante.
Dezasseis anos depois da tomada de Goa
pelos portugueses em 1510, também o norte
da India ¢ invadido por um exército afegio

da Asia Central, comandado pelo turco Babur
que funda a dinastia Mogol, consolidada anos
mais tarde por Akbar (1556-1605). Akbar,
figura incontornavel, de espirito muito
vanguardista, interessado pelas diversidades
étnicas, religiosas, culturais e artisticas, funda
a cidade de Gujarat, em 1573, onde aglutina e
faz conviver as culturas muculmanas, hindu

e posteriormente crista. Desta extraordindria
metrépole onde a corte se instalou, saiu um
grande nimero de pecas deste tipo.
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172. ESCRITORIO DE MESA
Teca e ébano, marfim
Guzarate ou Sind; séc. XVII
Dim.: 31,0 x 51,0 x 31,3 cm
F797
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A TABLE CABINET
Teakwood and ebony

Guzarat or Sind; 17t c.
Dim.: 31,0 x 51,0 X 31,3 cm

Contador Indo-Portugués, de sissé e ébano,
paralelepipédico, marchetado de marfim, com
decoracio em mosaico sadeli.

Frente com dez gavetas, simulando doze, todas
iguais e em perfeita simetria na decoracio.

O exterior estd decorado na reserva central por
uma sequéncia de arcos contra-curvados de
perfil islamico. Estes rodeiam uma elipse

preenchida por rosiceas elaboradas a partir

de embutidos de marfim tingido de verde,
jogando em alternancia com os embutidos
geométricos de marfim de cor natural, de
madeira de sissé e de ébano, salientados por
filetes de cobre dourado.

Borda debruada por uma dupla moldura obtida
a partir de um filete de marfim embutido,
em cujo interior surge uma tarja de corolas
continuas e equidistantes.

O mesmo tipo de decora¢do repete-se nas ilhargas,
onde se aplicam as pegas para transporte.

As gavetas de pequeno tamanho exibem
uma decoracio muito rica em desenho
e policromia. O espelho da fechadura é
recortado e gravado com uma dguia bicéfala,
representacdo do poder e da nobreza dos
grandes impérios.

A composi¢io é primorosa e cada painel de
mosaico é concebido para tirar o maximo
proveito das cores contrastantes e texturas de
materiais exéticos e valiosos.

Vd. - JAFFER, Amin; Luxury goods from India: the art of the

Indian cabinet-maker; Victoria and Albert Museum;

London, 2002
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A cultura portuguesa nio deixou de se fazer

insinuar na arte mogol. E esta iria caracterizar
a influéncia portuguesa com estilo mais
requintado, numa abundancia de detalhes

e numa minuciosa profusdo decorativa e
cromatica, multiplicando-se por elementos
de madeiras diversas e de marfins habilmente
coloridos e entalhados, estilo facilmente
referencidvel quando se observa o trabalho

de embutidos do Taj Mahal, a obra-prima da
arte mogol, construida no séc. XVII por Shah
Jahan, neto de Ackbar.

da decoragio vegetalista das gavetas e do

interior do tampo.

No interior da tampa, uma rica decoragio de
folhagens estilizadas e pequenas folhas
em “virgula” de marfim, caracteristico das
oficinas mogdis. Nas gavetas, os pequenos
mosaicos sadeli, circundados por um friso
oval, contendo flores de Liz separadas por
micro-tridngulos em jade.

Fechadura e pegas laterais de ferro dourado.

O escudete da fechadura é recortado e
vazado em forma de aguia bicéfala coroada,
representacio do poder e a nobreza dos
grandes impérios.

173. ESCRITORIO DE MESA
Ebano, teca, marfim e bronze
Guzarate ou Sinde, séc. XVII
Dim.: 27,5 X 42,5 x 29,0 cm.
F750

A TABLE CABINET
Ebony, teakwood, ivory and bronze

Gujarat or Sind, 17 c.

Dim.: 27,5 X 42,5 X 29,0 cm A tematica decorativa deste mével, desenvolve-
se num esquema simétrico. Os padrées
fazem lembrar os do Taj Mahal e de outros

monumentos mogdis, com decoracio feita de
Contador ou escritério de mesa, de forma

paralelepipédica e estrutura em teca, revestido
a ébano e marfim, com decoracdo em mosaico
sadeli e com tampo de abater, utilizado como
superficie para escrita.

O exterior estd decorado na reserva central por

uma profusio de arcos de perfil islamico, com
modelo mogol, debruados por um friso de

micro-losangos. A composi¢io é primorosa e
cada painel de mosaico é concebido para tirar
o méaximo proveito das cores contrastantes e
texturas dos materiais exdticos e valiosos.

No interior seis gavetas simulando nove,

conferindo uma perfeita simetria. O
geometrismo decorativo do exterior do
contador contrasta com o naturalismo

embutidos em ébano e marfim, de cor natural
e pintado de verde para contrastar, utilizando
a técnica sadeli (um trabalho de marchetaria
que reduz a madeira e 0 marfim a micro
pedacos que sdo posteriormente dispostos de
acordo com a forma desejada). Os dourados,
finissimos filamentos de bronze, enfatizam a
expressiva e delicada linha do desenho.
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174. ESCRITORIO DE MESA

Madeira de teca, ébano e marfim
Malabar (?), India, séc. XVII
Dim.: 24,0 x 39,5 X 29,0 cm.

E597

Escritério de pousar com formato rectangular

e tampo de abater. Estrutura em teca e
ébano, com decoragio de grande sobriedade
e equilibrio.

Exterior com painéis em teca lisa, de bonita

tonalidade, delimitada por moldura em ébano
com delicados filetes em marfim. No tampo de
abater, grande escudete recortado, ladeado por

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A TABLE CABINET
Teakwood, ebony and ivory
Malabar, India (?), 17t c.
Dim.: 24,0 x 39,5 x 29,0 cm

dois pingentes que facilitam a sua abertura e
nas faces laterais, pegas para transporte.

Interior com seis gavetas simulando sete.

A decoragio segue o esquema exterior,

agora com as tonalidades invertidas,
destacando-se, duas colunas balaustradas em
marfim, encimadas por arco de filete duplo
na gaveta central.
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Inspirados nos formatos de escritérios alemaes

da segunda metade do séc. XVI, serviam
como movel de escrita portatil: as gavetas
eram utilizadas para armazenar material

e documentos e o tampo como superficie
estavel para a escrita. Por vezes também eram
utilizados para transportar objectos pessoais.
A produgio deste tipo de pecas foi muito
comum no mercado indiano de meados dos
séculos XVI/XVII, sob patrocinio portugués.

A decoragido deste exemplar, bem como a técnica

de construgio, sdo caracteristicas da regido de
Goa, como testemunham dois batis do século
XVII, da sacristia da Catedral Bom Jesus em
Velha Goa.

Francois Pyrard de Laval, que visitou a India

entre 1601 e 1611, refere estas tipologias: Ils
ont encore des cabinets a la fagon d’ Allemagne,
a piéces raportées de nacre de perle, ivoire, or,
argent, pierreries, le tout fait proprement.



175. ESCRITORIO DE MESA
Teca e ébano
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 23,5 x 38,0 x 28,5 cm
F829

Escritério de pousar indo-portugués do séc. XVII,
de formato rectangular e com tampo de
abater, em teca e ébano.

A decoragao é sébria e de grande elegincia, tirando
partido do efeito claro-escuro dado pela
tonalidade das duas madeiras.

As faces estio decoradas, sobre um fundo claro
em teca, com uma reserva central ovalizada

A TABLE CABINET
Teakwood and ebony
Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 23,5 x 38,0 x 28,5 cm

em ébano, onde o elemento decorativo
predominante, é a flor de Liz. Uma moldura
periférica, da mesma madeira, com cantos
quebrados, desenhando a mesma flor
estilizada completam a decoragio.

Tampo com grande escudete em ferro recortado

e vazado e pegas laterais para transporte
terminando em roseta.

No interior cinco gavetas, simulando seis,

dispostas em simetria, envolvem um nicho
central, com fechadura em escudete. A
decoragio repete o mesmo padrio decorativo
da caixa; puxadores com espelho em forma de
flor de crisantemo.

Este tipo de decoragdo é muito caracteristica

do trabalho de Goa do séc. XVI/XVII.

Tira partido da coloragio das madeiras
para desenhar e valorizar os elementos
decorativos, realgados pela cor clara da teca.
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176. ESCRITORIO DE MESA A TABLE CABINET

Teca e ébano Teak and ebony

Indo-portugueés, séc. XVII Indo-portuguese, 17t c.

Dim.: 24,5 x 39,0 X 30,5 cm Dim.: 24,5 x 39,0 X 30,5 cm

F781
Escritério de pousar com formato rectangular em forma de lagrima com espelho em forma Este pequeno mével tinha por fungio acompanhar

e tampo de abater, com estrutura em teca de crisdntemo. os trabalhos de escrita que se faziam sobre

e ébano e decora¢io esparsa, de grande A decoragio exterior estd em sintonia com a uma bancada.

sobriedade. composi¢do interior, com painéis em teca lisa
Interior com seis gavetas simulando sete, dispostas moldurados por ébano. Tampo com grande

em simetria, envolvendo um nicho central escudete de ferro recortado e vazado e nos

com arco superior relevado que assenta sobre lados pegas para transporte com espelho em

duas colunas balaustradas. Pingentes de ferro ferro recortado em forma de escudete.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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GAVETA — ESCRITORIO
Madeira de teca e ébano
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 21,5 x 40,5 X 32,0 cm.
F572

Gaveta escritério de formato rectangular, com

estrutura em teca e ébano, profusamente

decorada. Na face superior, um circulo central,

preenchido por rosacea e limitado por anel
de padrio geométrico, é rodeado por intenso
padrio vegetalista de ramagens ondulantes
que termina em moldura com losangos. Nas
faces laterais e tardoz, anfora central, da qual

A WRITING DRAWER
Teakwood and ebony

Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 21,5 x 40,5 X 32,0 cm

parte um exuberante trabalho de embutidos,
com enrolamentos estilizados e ramagens
que terminam em flores. Frente com trés
gavetas, simulando quatro, simétricas. A
gaveta superior ocupa o comprimento total
da peca e no seu interior existem pequenas
divisérias, com separador para tinteiro e
areeiro. Escudetes, pingentes das gavetas

e cantoneiras em cobre recortado e vazado
dourado e rendilhado. Pegas de transporte
torneadas em cobre dourado.

Este tipo de escritdrio era destinado ao transporte
e armazenamento de materiais de escrita,
como testemunham os compartimentos no
seu interior.
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178. GAVETA — ESCRITORIO

Madeira de teca e marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 14,5 X 40,0 X 29,0 cm
F641

Gaveta escritério com formato de

paralelepipedo e gaveta unica. A decoragio,
com profuso trabalho em marfim,
apresenta motivos vegetalistas — flores e
ramagens com folhas em forma de virgula
- do tipo “4rvore da vida”, distribuidos na
tampa numa reserva central, e nos cantos
em quartos de circulo. Frente com elegante
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A WRITING DRAWER
Teakwood and ivory
Indo-portuguese, 17t c.
Dim.: 14,5 x 40,0 X 29,0 cm

escudete rendilhado, ladeado por dois
painéis rectangulares também com a arvore
da vida. Lados e tardoz com moldura de
flores, existindo nas faces laterais pega

em ferro ladeada por circulo com roséicea
central. Este padrio é caracteristico das
oficinas mogéis do norte da India, sendo
pouco usuais neste tipo de gavetas.

A gaveta apresenta, no compartimento superior,
divisérias para material de escrita. Na
parte inferior duas gavetas laterais, com
fechaduras e escudetes em forma de
cora¢do, escondem pequenos segredos.
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179.

GAVETA — ESCRITORIO
Teca, sissé, ébano e marfim
India Mogol, séc. XVII
Dim.: 17,5 x 43,0 X 32,0 cm
F745

Escritério de formato rectangular em teca,

contendo uma gaveta que ocupa todo o

seu interior. E composta por trés divisérias
estreitas na frente da gaveta — para o tinteiro,
as penas e o areeiro — sendo o restante
espaco para o papel e outros valores. Sob as
trés divisérias oculta-se um segredo: uma
gavetinha com o comprimento equivalente a

A WRITING DRAWER
Teakwood, sissoo, ebony and ivory

Mughal India, 17t c.
Dim.: 17,5 x 43,0 X 32,0 cm

frente da gaveta, com o escudete da fechadura
em forma de coracio.

Em todas as faces apresenta decoragdo geométrica

embutida, criando efeito padrdo: circulos
concéntricos em sissé que se intersecionam,
losangos e estrelas, ponteados de cavilha em
marfim. Molduras largas em sissé cavilhadas
rematam as faces e a frente da gaveta.

Salientamos o jogo “claro-escuro” obtido pelos
varios tons dos embutidos

Apresenta dois puxadores de marfim em forma de
botao e a fechadura, sem escudete, é debroada
por varias anforas concéntricas; assenta sobre
quatro pés de bolacha.

Este tipo de decoragdo geométrica patente em
varias pecas indo-portuguesas, traduz a
presenca islamica na costa do Malabar
refletindo claramente a complexa fusio de
influéncias artisticas no solo indiano.
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O periodo em que os Portugueses estiveram no

Japio, 1543 a 1639, ficou marcado por duas
manifestacdes artisticas: a arte Namban e a
arte Kirishtan (arte Crista).

A arte Namban, fruto do impacto causado pelos

Portugueses, nanban-jin ou “barbaros do

sul”, reflete a nivel estético os contactos
estabelecidos com uma curiosa representacio
destes estranhos seres, feita pelos artistas
japoneses, de uma forma quase que caricatural,
expressdo artistica bem patente nos biombos.

A arte Kirishtan esta ligada & missdo

evangelizadora, sob a ac¢do dos Jesuitas.

Se os Europeus estavam interessados em conhecer os

Japoneses, também era verdade que os Japoneses
estavam fascinados pelos Europeus, os estranhos
homens de narizes compridos e armas de fogo que
haviam chegado as ilhas vindos do outro lado do
mundo. (Manuel Castilho)

Os Contadores Namban eram manufacturados

para exportac¢io, baseados em modelos
portugueses ou europeus, mas recorrendo

a tecnologia indigena. Para além de se
destinarem a guardar objectos valiosos eram
considerados, em si mesmos, preciosidades,
pela riqueza do trabalho de manufactura e dos
materiais preciosos utilizados.
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180. ESCRITORIO DE MESA

Madeira, laca, ouro, madrepérola e metal dourado
Namban, periodo Momoyama (1568-1600)
Dim.: 43,0 x 64,0 X 34,0 cm

F715

Contador Namban em madeira, de formato

paralelepipédico, com tampo de abater,

onze gavetas e um nicho central no interior,
revestido a laca negra e decorado a ouro com
incrustagoes de madrepérola.

Estrutura em madeira de criptoméria do Japio,

particularmente leve, lacada a negro (uruxi) e
decorada com motivos vegetalistas luxuriantes:
flores e folhagem, enquadrados por faixas
decorativas de padrio geométrico, que
emolduram as composi¢ées. Sao pintadas a
dourado, através de aplicagio de p6 de ouro

e prata (maqui-6) e apresentam incrustagoes

de madrepérola (raden). A decoragio é densa
com enrolamentos de folhagem e flores de
damasqueiro do Japo, manifestando horror vacui,
caracteristica muito comum na arte Namban.

No interior, as gavetas tém tamanhos diferentes e

envolvem um nicho central, com arco superior
relevado, proximo aos modelos ibéricos
coevos. Todas as gavetas tém decoracio
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A TABLE CABINET

Lacquer, gold, mother-of-pearl and wood
Namban, Momoyama period (1568-1600)
Dim.: 43,0 x 64,0 X 34,0 cm

vegetalista envolvida por moldura com
decoragio de gavinhas ziguezagueantes e os
puxadores sdo de “botdo” com espelho em
forma de crisdntemo. No exterior, reservas
com paisagens: arvores e plantas, rochedos,
rios, animais e casas sobre estacas.

Ferragens da época em cobre gravado e dourado;

fechadura de espelho recortado, decorado com
elementos florais; faces laterais e o tampo
rematados por cantoneiras; asas nas ilhargas,
pormenor que nos remete para o caracter
movel destas pegas.
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181. COFRE — RELICARIO
Madeira, laca negra, madrepérola e ouro
Japio, periodo Momoyama (1568-1600)
Dim.: 12,0 x 17,5 x 10,0 cm
F830

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A NAMBAN CASKET

Mother-of-pearl, black lacquer

and gold on wood

Japan, Momoyama period (1568-1600)
Dim.: 12,0 X 17,5 X 10,0 cm

_204

Portugal estabeleceu no Japdo uma intensa relacio
cultural e artistica durante quase um século,
motivando uma vasta produ¢io de objectos
designados por arte Namban. O termo
deriva do nome como eram conhecidos os
portugueses: Namban-ji.

Uma das influéncias mais claras da arte
portuguesa no Japao manifesta-se nas
variadas formas de arquetas e bats que foram
executadas na segunda metade do séc. XVI.

A particularidade da forma abaulada da tampa no
era conhecida no Oriente. Tem origem nas
arcas de viagem que embarcavam nos nossos
navios e cujo abaulamento permitia que a
dgua escorresse e nio corroesse a estrutura.
Os Japoneses chamavam-lhe “tampa em
forma de peixe-ourico”.

Outra marca clara da influéncia dos modelos
portugueses é a existéncia de tarjas verticais,
como constatamos neste cofre, sobre o fundo
negro, imitando as ferragens de ferro que
cintavam as arcas, servindo de reforgo.

Pequeno cofre com tampa convexa, de madeira lacada
anegro (uruxi) polvilhada a ouro (maqui-é) e com
incrustagées de madrepérola (raden), trabalho do
Japao para o mercado portugués.

Apresenta forma de bat com tampa convexa, com
as faces laterais que se elevam acompanhando
a curvatura da tampa.

A decoragido é baseada em painéis contiguos com
motivos de cariz naturalista, que representam
ramagens de caules finos e que continuam pela
tampa. As arestas s3o preenchidas por molduras
com motivagio geométrica, quadrados, losangos
e ziguezagues. Interior em laca negra.

Pega em argola achatada lisa com duas flores junto
a tampa. Ferragens em cobre dourado.

Estes bats eram usados sobretudo nas igrejas para
colocar reliquias ou para levar o Santissimo
Sacramento nas procissdes. A sua utilizagéo,
quase exclusiva para o culto cristéo, justifica a
sobrevivéncia de um considerdvel nimero de
cofres Nambans.
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182. CAIXA A NAMBAN Box
Madeira, laca negra, madrepérola e ouro Mother-of-pearl, black lacquer Caixa rectangular com tampa, trabalho do Japio
Japio, periodo Momoyama (1568-1600) and gold on wood para o mercado portugués, em madeira lacada
Dim.: 11,0 X 15,0 X 13,0 cm Japan, Momoyama period (1568-1600) anegro (uruxi) polvilhada a ouro (maqui-é),
F831 Dim.: 11,0 X 15,0 X 13,0 cm com incrustacdes de madrepérola (raden).

As superficies so lisas, com a decoragdo vegetalista
tipica dos trabalhos Namban. Moldurada a
ouro. Interior em laca preta uniforme.

E extremamente raro este tipo de caixas de laca
Namban, nio se tendo a certeza de qual seria
a sua utilizacdo; se para uso eclesiéstico se
para serem usadas para consumo interno,

e nio para exporta¢io, eventualmente para
conter alimentos.
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Caixa-escritério, produgdo indo-portuguesa (Golfo de

Bengala ?), fim do século XVI ou inicio do XV1I,
peca em madeira de teca entalhada, pintada com
lacados e aplicagio de ferro. 170 x 445 x 340 mm.
Inscrigio na filactera do relevo da tampa: DAVA.
LHO. VEMTO. NO. CHAPEIRAO. Q(EU)R LHE
DE Q(UE)R NAO. Bom estado de conservacio.
Peca nunca exposta.
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Caixa entalhada em baixo-relevo com tampa de
rebater e gavetdo, lacada a negro e dourada.

A tampa possui gonzos e ferrolho em ferro, com
decoragdes incisas, que fecha sobre um
espelho em forma de escudete liso, com restos
de ouro; cinco tachées radiados cobrem as
pontas dos grampos, tanto do ferrolho como

da dobradica.

Na face superior, um cacador portugués de gibdo e
Este valiosissimo exemplar de mobilidrio civil uma filactera em relevo com um verso de Luis de
indo-portugués, cuja tampa e interior mostram
grande requinte na decoragdo que ostentam,
era peca completamente desconhecida dos

estudiosos e colecionadores. Nada se sabe

Camoes, da primeira carta de Ceuta publicada
em 1549, sobressaem de um padrio vegetalista.
O interior da tampa estd decorado com uma dguia

bicéfala a ouro, ladeada por bandas simétricas
e ondulantes com os elementos vegetalistas,
de cariz renascentista; d4 acesso a parte

viajantes espalhados pela didspora de Africa e
do Oriente (entre os quais se deve encontrar o
encomendante desta pega), associam-se bem

a uma caixa-escritorio com tais caracteristicas,

sobre a sua origem. Integra-se na tipologia
das chamadas caixas-escritério, objectos
de planta rectangular destinados a conter
correspondéncia e outra documentagio, e de
que apenas sobrevivem, na actualidade, duas
dezenas de exemplares identificados, alvo de
estudos de especialistas como Bernardo Ferrao,
Maria Helena Mendes Pinto, Pedro Moura
Carvalho, Pedro Dias ou Alexandra Curvelo.
Trata-se de pegas de elaborada factura e de
encantador ténus exético, quase sempre
encomendas de reindis em contexto da sua

superior do escritério, lacada a vermelho e
compartimentada.
A frente do mével, sobre a qual se fecha o ferrolho

mostrando como eram valorizadas, no fim

do século XVI, as valéncias do aventureiro
portugués destemido e intrépido, longe da patria,
enfrentando as vicissitudes da sorte, os perigos
da viagem e as andancas no desconhecido...

A origem destas pecas remete, segundo os
historiadores, para os centros do Golfo de
Bengala, ainda que ja se tenham invocado
também, com maior precisio, os antigos reinos
da Birmania (Myanmar) ou as regides de S&o
Tomé de Meliapor e Ugly, como possiveis locais
de produgio. Entre as caixas congéneres que
até hoje se identificaram (cf. O Mundo da Laca,
exp., FCG, 2001), contam-se algumas pegas com
tampas e interiores decorados com baixos-
relevos lacados onde dominam referéncias

— capaz de bloquear simultaneamente a
caixa e o gavetdo — é decorada por elementos
vegetalistas, repetindo o mesmo padrio da
tampa. Na sua metade inferior existe uma
gaveta, com puxador em forma de tesoura
e multiplas divisérias no interior, lacadas a
vermelho e destinadas a tinteiros e materiais
de escrita.

A decoragio da frente repete-se no tardoz e nas

estada no Sueste Asiatico, todas elas com seus
programas decorativos de simbologia precisa,
em geral «citagdes» classicas dentro da tradicdo
renascentista europeia, subordinadas ao gosto e

ilhargas; pegas de transporte com asas duplas,
do tipo quinhentista.

Para além da importancia histérica e patrimonial
deste adagio, realgada pelo Sr. Prof. Dr.
Vitor Serrdo, gostariamos de sublinhar
dois factos que nos parecem relevantes: A
representacio de um portugués na tampa
leva-nos a concluir, se qualquer duvida ainda
existe, que este tipo de mobilidrio foi feito
por encomenda portuguesa, contrariando as
hipéteses formuladas por alguns historiadores
que apontam para outras proveniéncias; De
todos os escritérios conhecidos com filacteras,

aos modos de ver de artistas e artifices da costa da
India com forte influéncia dos lacados chineses.
A tampa desta peca mostra, entre volutas, folhagens
e cornucopias, a figura central, algo ingénua de
pose, de um portugués de capacete na cabega,
trajando gibdo e um casaco de mangas tufadas e
calcando botas altas, transportando uma cesta
pendurada no brago esquerdo e uma espécie de
bastio de ombro de onde pendem uma lebre
e um pato. Esta figura esté envolta por uma
filactera onde se 1é a inscricido DAVA. LHO.
VEMTO. NO. C(H)APEIRA[O]. Q(U)ER. LLE. DE.
Q(UE)R. NA[O]. Trata-se dos primeiros versos de
um adégio de Luis de Camoes referido pelo poeta
numa célebre carta alegadamente escrita em
Ceuta, cerca de 1550, que comega pela férmula:
Esta vai com a candeia na mao (trata-se de uma
das seis cartas autdgrafas que se conhecem do
autor de Os Lusiadas, dada a estampa em 1598
pelo livreiro Estévao Lopes na edi¢io das Rimas).
O estilo jocoso e metaférico deste adagio, que

literarias explicitas, seja aos Triunfos de
Petrarca, seja as Metamorfoses de Ovidio, mas
este exemplar é o primeiro que se identifica com
uma clara referenciagio camoneana, facto este
que lhe confere uma valia histérica, artistica,
iconografica e simbdlica deveras excepcional.

O adégio de Camaes, no seu ritmo de cang¢io de
marinheiros vagamundos, diz assim: Dava-lhe
o vento no chapeirdo / quer lhe dé, quer ndo, /
bem o pode revolver, / que o vento ndo traz mais
fruito, / e mais o vento é sentir muito, / 0 que,
enfim, fim hd-de ter, / 0o melhor é melhor ser, /
que o vento no chapeirdo, / quer lhe dé, quer ndo.

este é 0 Unico exemplar com a legenda
entalhada, em relevo e nio pintada, como em
todos os outros.

Vd. - FERRAO, Bernardo; Mobilidrio Portugués;
Nota: Agradece-se a Isabel Almeida, Nuno Senos, Vol. 111, India e Japao; Lello e Irmzos Editores;
Miguel Cabral de Moncada e Alexandra
Curvelo as uteis informacdes recebidas a

proposito desta peca.

Porto, 1990, pp. 154 a 171
- CARVALHO, Pedro Moura; O Mundo da Laca; E. C.
Gulbenkian; Lisboa, 2001; p. 144

ajuda a explicar o sucesso da obra do poeta
quer em circulos cortesdos quer em esferas de
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Prof. Dr. Vitor Serrao, Historiador de Arte — IHA-FLUL

- PINTO, M. Helena; Lacas Namban em Portugal,
Edic¢oes Inapa; Lisboa, 1990; pp. 56 € 57
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183. CAIXA-ESCRITORIO
Teca entalhada, lacada e dourada
Indo-portuguesa, Golfo de Bengala (?)
Séc. XVI/XVII

Dim.: 17,0 x 45,5 X 34,0 cm
F856

A WRITING Box

Lacquered and gilded carved teakwood
Indo-portuguese, Bay of Bengal (?) 16th/17t c.
Dim.: 17,0 X 45,5 X 34,0 ¢
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184. CAIXA DE ESCRITA A WORKBOX
Teca entalhada, lacada e dourada Lacquered and gilded carved teakwood
Indo-portuguesa, Golfo de Bengala (?) Indo-portuguese, Bay of Bengal (?) 16t2/17t c.
Séc. XVI/XVII Dim.: 10,0 x 24,5 x 18,0 cm

Dim.: 10,0 x 24,5 x 18,0 cm

F798

Caixa de escrita, de formato rectangular e com vegetalistas. A caixa apresenta um escaninho
tampa superior de levantar, em madeira para arrumacio de documentos e material de
exotica lacada a negro, e encarnado e ouro. escrita e estd lacada a encarnado.

Exterior com relevo em talha baixa, revestido a Fechadura de ferrolho, com espelho rectangular,
laca negra e enriquecido a ouro, em todas as pega de transporte e dobradicas presas com
faces. A decoragio organiza-se em painéis tachées de ferro em forma de corola.

de motivos fitomoérficos, com ramagens
onduladas e folhas em forma de “foicinha”
rematadas por flores, delimitados por
molduras lisas.

No interior, a tampa apresenta decoragdo a ouro
brunido sobre laca negra, representando
uma flor de Lotus exuberante, desabrochada
com pétalas em “escama”, num painel de
ramagens, onde poisam lateralmente duas
fénix, a imperatriz das aves no repertério
tradicional chinés, testemunho da marcada
influéncia chinesa; perifericamente moldura
formada por friso a ouro com motivos
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185. ARCA LACADA DE GRANDES DIMENSOES
Teca entalhada, lacada e dourada
Indo-portuguesa, Golfo de Bengala (?)
Séc. XVI/XVIL
Dim.: 39,0 x 87,0 X 50,0 cm
F768

A LARGE LACQUER CHEST

Lacquered and gilded carved teakwood
Indo-portuguese, Bay of Bengal (?) 16t/17t c.
Dim.: 39,0 x 87,0 X 50,0 cm

Arca em madeira exdtica com tampo superior de das gavetas preenchimento com enrolamentos conjugal, por se manterem aos pares, apds o

levantar e duas gavetas; decoragio relevada, vegetalistas, caracteristica da arte islamica,

cujo horror vacui é evidente nesta arca. A

acasalamento, fiéis para o resto da vida.

lacada a negro e encarnado e dourada. A escolha dos animais foi intencional: para além

Exterior com motivos em talha baixa em todas

as faces, delimitadas por molduras lisas,
revelando uma alta qualidade de trabalho,

e revestida a laca negra enriquecida a ouro
com a finalidade de enriquecer e de realcar a
tridimensionalidade do objecto.

No tampo, emoldurada por um friso periférico

em ponta de diamante e numa representagio
tipica dos tabuleiros de laca da costa de
Bengala, destaca-se ao centro uma flor de
Létus de mil pétalas inserida num elaborado
envolvimento de ramagens em voluta de
folhas e flores, sendo este motivo repetido em
cada um dos quatro cantos do tampo.

Frente com duas gavetas decoradas com dois ledes

afrontados, separados por escudo central
onde repousa a fechadura em ferro; por cima
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decoracio das secces laterais é semelhante
representando ramagens ondulantes com os
mesmos elementos vegetalistas.

O interior, de uma enorme riqueza decorativa,

exibe pintura a ouro fino sobre fundo de
laca vermelha.

No verso da tampa, numa pintura oriental,

espalham-se pequenos e grandes ramos
encurvados, com ramagens, folhas fendidas
e flores, que servem de cendrio a duas
garcas em pleno voo e duas majestosas
fénix de longas caudas esfarpadas com os
caracteristicos penachos.

A esquerda num pequeno lago, dois patos

Mandarins brincando na 4gua.
Frequentemente destacados na arte Oriental,
eles sdo simbolo de carinho e fidelidade

do significado dos Patos Mandarins na China
antiga, a Fénix é simbolo da felicidade, da
virtude e da inteligéncia e a Garga significa
boa sorte, felicidade e satde, o que nos leva a
concluir tratar-se provavelmente de uma arca
de casamento.

Fecharia e gualdras laterais em ferro. Cantos

reforcados por pregaria.

Vd. - FERRAOQ, Bernardo; Mobilidrio Portugués;

Vol. I1I, India e Japio; Lello e Irméaos Editores;
Porto, 1990, p. 55 e 56

- CARVALHO, Pedro de Moura; HUTT, Julia [et al];

The world of lacquer: 2000 years of history; Catalogo

da exposigao; F. C. Gulbenkian; Lisboa, 2001
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Esta peca cuja origem é atribuida a parte

indiana do Golfo de Bengala, ostenta uma
combinacio de influéncias artisticas na

sua decora¢io. No século XVI era uma das
poucas regides geograficas onde conviviam
hindus, mu¢ulmanos, chineses e portugueses
e onde se desenvolveu uma cultura artistica
de grande qualidade. Os enrolamentos

de caracter vegetalista sdo influéncia da

arte islamica. A utilizacio de elementos
decorativos chinoiserie atesta a influéncia

que a China exercia em toda a Asia. Arcas e
caixas-escritério eram copiadas de protétipos
europeus e grande nimero destas pecas foram
encomendadas pela nobreza Portuguesa.
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186. CAPACETE JAPONES “MONOMARE KABUTO”

Ferro lacado

Japio, periodo Edo, 1* metade séc. XVIII
Dim.: 36,0 cm

F386

A MONOMARE KABUTO

Lacquered iron

Japan, Edo period, 1t half of the 18t c.
Height: 36,0 cm

Capacete com casco formado por placas de ferro,

lacadas a negro e vermelho, com protecio da
nuca e pescogo Shikoro composto por quatro
laminas lacadas, mdveis e unidas entre si por
fitas de tecido. Interiores originais em tecido.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

187. ESTANTE DE MISSAL

Madeira entalhada lacada a vermelho e ouro
Sudeste Asiatico, séc. XVI
Dim.: 47,0 x 27,0 x 28,0 cm

F315

A BIBLE STAND

Lacquered and gilded teakwood
Southeast Asia, 16t c.

Dim.: 47,0 x 32,0 x 28,0 cm

Estante de missal Lusfada, com estrutura articulada

em tesoura e suporte para livro integrado no pé
traseiro. A prateleira ¢ lisa na zona de sustentacio
e entalhada na parte inferior. A parte superior
apresenta forma quadrangular com moldura de
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Durante o periodo de permanéncia no extremo

oriente, para além da troca cultural que
resultou na arte Namban e indo-portuguesa
observou-se, também, abertura a outras
culturas orientais. Como resultado desta
interligacdo surgem interessantes pecas de

arte, ditas de fusio.

elementos vegetalistas encimada por pindculos
e decorada com motivos florais estilizados.
Reserva central com as Insignias THS da
Companhia de Jesus a negro e ouro, envolvidas
por resplendor de raios solares delimitado por
circulo. O verso encontra-se lacado a vermelho e
a pintura realcada a ouro. Os pés sdo recortados
em forma de arco canopial e decorados com
enrolamentos e motivos vegetalistas.

A estante de missal faz parte do mobilidrio de facil

transporte, introduzido na Asia oriental pela
Companhia de Jesus. A qualidade da peca e,
nomeadamente, o tipo de pintura no verso,
permitem supor que possa ser originaria do
sul da China (?)/Macau (?), zonas de forte
implantacio jesuita.
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188. BANDEJA
Madeira lacada e dourada
Sudeste Asiatico, séc. XVII
Dim.: 6,0 x 62,0 x 36,0 cm
F173

A LACQUER TrAY

Lacquered and gilded teakwood
Southeast Asian, 17t c.

Dim.: 6,0 x 62,0 x 36,0 cm

Bandeja com abas rampadas unidas por malhetes.

O fundo apresenta decoragio vegetalista com
folhagens e flores pintadas a ouro sobre base
lacada a vermelho. O centro e cantos sio
realcados em talha baixa, sobre fundo negro,
destacando-se a ouro uma flor de Létus
aberta. A aba apresenta elemento decorativo
de origem Namban, entalhada e dourada,
representando meias flores alternadas e
inscritas entre relevos de ziguezagues.
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189. CAIXA
Coco de Mer, madeira de teca e prata
India, séc. XVIII/XIX
Dim.: 17,0 x 30,0 x 14,0 cm
F648

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A “Coco pE MER” Box

Coco de Mer, teakwood and silver
India, 18%/19t c.

Dim.: 17,0 x 30,0 x 14,0 cm

Caixa riniforme com base em madeira de teca e
tampa abobadada de coco de mer. O exterior
é profusamente decorado com delicados
relevos de motivos geomeétricos e vegetalistas,
formados na base por enrolamentos com
flores e na tampa por flores inseridas em
circulos intercalados por flor com pé ou
ramagens. Na parte superior da tampa existe

um medalh&o liso de contornos rendilhados,
onde outrora tera figurado uma aplicagio em
prata. Ferragens e escudete em prata.

Este objecto é um interessante exemplo das
inumeras utilizacdes dos coco de mer, neste
caso provavelmente a uma caixa de joias.
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190. CANHAO
Bronze
India, séc. XVIII
Dim.: 31,5 x 10,0 cm
F857

Raro canhio portétil do século XVIII, em
bronze fundido, com o corpo segmentado
e decorado.

Peca de formato tubuliforme, com culatra
arredondada, saliente e que termina com
uma magnifica cabeca de elefante na boca.

A meio sobressai, entre dois frisos, uma cabeca
de tigre e, lateralmente, as munhdes que

A MuGHAL CANNON
Bronze

India, 18t c.

Dim.: 31,5 x 10,0 cm

desenham cabecas de cobra. No local do
pavio um relevo decorativo.

O “canhio de mio” é possivelmente a arma de
fogo mais antiga e teve um enorme uso
devido ao seu simples manuseamento. Este
género de arma foi largamente utilizada no
Oriente e mais tarde por toda a Europa.

Vd. - ALEXANDER, David; Threats of War; p. 184
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191. ALMOFARIZ
Marfim
Africa, séc. XVIII/XIX
Alt.: 16,0 cm
F755

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A MORTAR

Ivory

Africa, 18®/19t c.
Height: 16,0 cm
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Caracteristico almofariz de marfim africano, de
formato cénico.

Base plana e circular, corpo cilindriforme com
contornos convexos. Entre o pé e o bojo,
uma faixa com decoragio esculpida incisa,
desenhando linhas paralelas em V, conferindo
um grande ritmo a esta peca.
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Os olifantes sio conhecidos na Europa desde os
tempos medievais.

Na longa viagem dos portugueses pelo continente
africano, a Serra Leoa foi a primeira regido
da Africa negra visitada pelos marinheiros
lusos. Encontraram sociedades organizadas,
principalmente nos reinos Sapi, onde se
transformavam as matérias raras em objectos
de singular beleza. Muitos olifantes de
encomenda europeia eram decorados com
representacdes de ocidentais e dos seus
diferentes costumes.

A caca era um tema muito recorrente no final
do séc. XV, inicio do séc. XVI, como o
demonstram vérias paginas do livro Horae
Beatae Mariae Virginis e tapecarias da
época, ilustrados com cenas de caca onde
o olifante é um apetrecho indispensavel.
Sao particularmente raros os olifantes
multifacetados sapi-portugueses, ilustrados
por Bassini na pag. 249 do livro “Arte e a
Renascenca”; referimos ainda as tapecarias
flamengas do séc. XV “The Hunt of the
Unicorn” do Metropolitan Museum of Art,
onde vérios personagens tém olifantes
facetados (pag. 98 e 102).

192. OLIFANTE
Marfim
Africa ocidental, sapi-portugués (?)
12 metade do séc. XVI
Comp.: 40,0 cm
F866

OLIPHANT

Ivory

Occidental Africa, sapi-portuguese (?)
15t half of 16t c.

Lenght: 40,0 cm

Raro olifante, ronca ou trompa de caca em marfim
esculpido, trabalho provavelmente da Serra
Leoa, do séc. XVI.

De grande sobriedade de decoracio, a presa é
lisa, com corpo facetado, de secgdo oitavada,
terminando numa gola de marfim mais claro,
aspectos responsaveis pela raridade da peca e
lhe conferem uma grande elegancia.

Na pequena curvatura, argola entalhada para
suspensao e, na grande, dois orificios para sopro.

Um triplo anel separa-o da zona da boca decorada
com estrias em ziguezague.

Este tipo de artefacto em marfim era produzido
na Serra Leoa, por encomenda do ocidente.
Os olifantes para uso africano diferem dos
que foram exportados para a Europa, na
localizagio do orificio para o sopro, que é
transversal na parte concava.

Vd. - BASSANI, Ezio; FAGG, William Buller; VOGEL,
Susan Mullin [et all; Africa and the Renaissance: art
in ivory; Catalogo Raisonné para a exposi¢do em The
Center for African Art, New York e The Museum of
Fine Arts, Houston; 1988
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193. FRONTAL DE ALTAR

Damasco de fio de seda e prata
India, Goa, séc. XVII

Dim.: 101,0 x 291,0 cm

F580

Tecido em damasco de fio de seda e aplicagio de

lantejoulas prateadas. Bordado directo com pontos
de ouro em fio de papel laminado prateado, com
alma em seda e cord4o do mesmo fio.

Trata-se de um raro e importante exemplo

da utilizagio de damasco, cujos motivos
lavrados serviram de desenho preparatério da
composi¢io bordada.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AN ALTAR CLOTH

Damask silk, tafetta, linen and silver
India, Goa, 17t c.

Dim.: 101,0 x 291,0 cm

O modelo compositivo do lavrado do damasco,

resulta de uma adaptagédo barroca do chamado
“padrio ogival” — malha ogival definida

por ramos curvilineos, contracurvados —,
muito utilizado nos téxteis europeus desde

o Renascimento, através da introdugio do
movimento sinuoso dos ramos, densamente
preenchidos por flores, folhas e frutos.

Uma casula fotografada na igreja Verna, em

territério de Goa, por Reynaldo dos Santos
durante a missao que o levou a India
portuguesa nos anos 50 do séc. XX (Santos,
1954, fig. 6), mostra uma mesma composi¢io
floral bordada a ouro e prata. Trata-se,
certamente, do mesmo damasco de seda cujo
lavrado serviu de base ao bordado, tal como
acontece neste frontal.

Segundo Reynaldo dos Santos, existia ainda

na igreja de Verna um frontal pertencente
a0 mesmo paramento, possivelmente o
frontal que aqui descrevemos, recentemente
adquirido em Goa e trazido para Portugal.
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POLVORINHOS

Objecto intimamente ligado a descoberta e uso da

pélvora, o polvorinho constitui um importante
marco na histéria e evolu¢io da armaria.
Servindo nio s6 como objecto de apoio ao

uso das armas, mas também como simbolo

de estatuto social e poder, tornou-se um fiel
testemunho dos gostos artisticos nas diferentes
épocas, em funcio do local de origem.

A pélvora, descoberta na China Antiga durante

a dinastia Tang (608-906 dC), desde logo
adquiriu uma enorme importancia e
rapidamente comecou a ser utilizada na “arte
da guerra”, como muni¢io nas armas de fogo.
Antecedendo o uso da bala, tinha que ser
recarregada no cano da arma antes de cada
disparo. Para tal, tornou-se indispensével a
criagio de objectos que servissem para o seu
transporte, os polvorinhos.

Embora a pélvora tenha sido introduzida no norte

da India durante as invasées do Imperador
da Mongglia, Gengis Khan, sé com a chegada
dos portugueses, no século XV/XVI, o uso
das armas de fogo se generalizou a todo o
subcontinente indiano.

Foi, também, durante o Império Mogol que o

uso da pélvora e a produgéo de polvorinhos
atingiu o seu apogeu. No reinado do
Imperador Akbar (1556 /1605), o Império
Mogol verificou um grande desenvolvimento
e expansio territorial, que lhe concederam
enorme importancia politica e permitiram
que se afirmasse como uma das principais e
mais ricas poténcias asidticas (e até mundiais)
da época. Neste periodo a produgio de
polvorinhos foi fortemente impulsionada.

S&o muito recuados os primeiros exemplares

conhecidos, sendo frequentemente utilizados
no seu fabrico elementos naturais como marfim,
cabacas, chifres e conchas — nomeadamente

de turbo marmoratus. Estes materiais eram

trabalhados e transformados em recipientes de
facil transporte, impermeaveis, nio sensiveis
as alteragdes climatéricas, dando origem a
exemplares extremamente elaborados e de
grande qualidade técnica.

Tal como as armas, os polvorinhos — particularmente

aqueles utilizados em actividades ludicas

e de lazer, como a caga — eram ricamente
ornamentados, constituindo pegas muito
requintadas e sofisticadas, auténticas
preciosidades, destinadas por vezes a serem
exibidas pelas altas elites como adereco de
vestudrio e simbolo de poder.

Para uma melhor compreensio das raizes e

influéncias presentes na criagdo destes
objectos, com as suas formas hibridas e

de fusio, temos que os contextualizar e
interpretar de acordo com a organizacio
politica e territorial do subcontinente indiano
durante o século XVI, que se encontrava

sob o dominio de trés poténcias politicas:

o Império Mogol, na zona setentrional; o
Estado Portugués da India, tendo Goa como
seu principal centro politico; e os Sultanatos
do Decéo, que governavam o planalto

central e Sul da India e mantinham relacées
privilegiadas com o Estado Safavida na Pérsia.

Este mosaico cultural, sempre presente na histéria

da India, permitiu a reunifo de diferentes
formas, acabando as mesmas por originar
novas opgoes artisticas, muitas vezes
ecléticas, bem patentes neste conjunto de
polvorinhos de origem predominantemente
Mogol e que datam dos séculos XVI a XIX.
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O turbo-marmoratus foi um dos materiais mais
procurados durante os séculos XVI e XVII.
Os coleccionadores rapidamente se deixaram
fascinar pela forma exdtica da concha e
magnifica iridescéncia, chegando mesmo
a acreditar que eram pegas mégicas e
possuidoras de propriedades sobrenaturais.
As conchas, originarias dos oceanos Indico e Pacifico,
eram facilmente encontradas ao longo da
costa, nomeadamente na regido de Guzarate
— subcontinente indiano, de onde provém
este exemplar. A sua utiliza¢io na produgio de
variadissimos objectos rapidamente se expandiu,
destinada ao mercado de exportagdo europeu.

Vd. - SOUSA, Francisco Anténio Clode [et all; Um Olhar
do Porto; Quinta das Cruzes; Funchal, 2005; p. 91
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194. POLVORINHO MOGOL
Concha de turbo-marmoratus e marfim
India, Guzarate, séc. XVII
Dim.: 19,0 x 17,0 cm
F841

A MOTHER-OF-PEARL POWDER FLASK
Turbo-marmoratus shell and ivory
India, Gujarat, 17t c.

Dim.: 19,0 x 17,0 cm
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Polvorinho em madrepérola de turbinella
marmoratus; peca de aparato fabricada na corte
mogol, oficinas de Guzarate, no séc. XVIL

Elaborada a partir de uma bela concha inteira, que
se prolonga por um corpo cilindrico curto,
largo e redondo, com uma montagem de
placas de madrepérola, desenhando painéis
moldurados, em forma de arcada, cercados
por duas faixas e fixos por pinos de cobre.

Termina em base circular lisa, desenhando uma
exuberante flor de Lotus que sobressai, do aro
redondo, por aplicacio de massa asfaltica.

O bocal é em marfim lavrado com policromia, com
sistema de abertura para a pélvora.

Provido de argolas para segurar a corrente que o
prenderia ao cinto.
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195. POLVORINHO MOGOL
Concha de turbo marmoratus
India, Guzarate, séc. XVII
Dim.: 21,0 cm
F619

A MOTHER-OF-PEARL POWDER FLASK

Turbo-marmoratus shell Este polvorinho, raro pelo tamanho e sua

India, Gujarat, 17t c. excepcional iridiscéncia, é um éptimo

Dim.: 21,0 cm exemplo da perfeita adaptacio de elementos
naturais a este tipo de pegas, muito frequente
na India Mogol.

A concha de turbo marmoratus domina o objecto e
termina em corpo cilindrico, constituido por
painéis de placas de madrepérola, separados por
molduras estilizadas e cercados por duas faixas.
No topo, a madrepérola desenha uma flor
aberta — flor de Létus estilizada, no centro da
qual surge o bocal, polilobulado, formado por
pequenas conchas turbo. Bastante elaborado e
requintado é completado com uma tampa de
madrepérola gravada que termina em esfera.
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196. POLVORINHO MOGOL
Concha de turbo marmoratus
India, Guzarate, séc. XVII
Dim.: 17,0 cm
F625

A MOTHER-OF-PEARL POWDER FLASK
Turbo-marmoratus shell

India, Gujarat, 17t c.

Dim.: 17,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Outro peculiar testemunho da importancia dos
trabalhos de Guzarate é este polvorinho em
madrepérola de concha de turbo marmoratus,
um perfeito exemplo da produg¢io deste tipo
de objectos durante o século XVII, no seio do
Império Mogol.

A sua forma delicada, de grande simplicidade,
alude a apéndices de animais — cornos e
chifres — que eram frequentemente utilizados
na execugdo destes exemplares.

A estrutura em madeira, prépria dos espécimes
mais recuados, é coberta na sua totalidade
com finas placas de madrepérola em forma de
escamas, fixas com pequenos pinos de metal.

Sao visiveis vestigios do mecanismo em ago que,
accionado por uma mola, permitia a abertura
do orificio para a descarga da pélvora.
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197. POLVORINHO DO DECAO
Papier-maché, goma-laca e marfim
India, Decio, séc. XVII/XVIII
Dim.: 16,0 cm
F625

A POWDER FLASK
Papier-maché, lacquer and ivory
India, Deccan 17th/18t c.

Dim.: 16,0 cm

Polvorinho em papier-maché com forma inspirada Estas influéncias foram assimiladas pelo Império
em corno de animal de caca.

A decoragio é totalmente vegetalista: sobre um
fundo rouge de fer, inumeras flores e folhas

Mogol, que estabeleceu também fortes relagdes
com a Pérsia Safavida, das quais resultou uma
marcada e reciproca interligacdo cultural.
sio delimitadas por cercaduras com formas Este exemplar ricamente decorado €, pela grande
geométricas estilizadas que seguem os
contornos e linhas do objecto, criando os
espacos de representagio.
O revestimento a goma laca remete-nos para
o Sudeste Asiatico, onde é caracteristico.

delicadeza dos materiais utilizados, um bom
testemunho da importancia destas pecas na
corte Mogol, destinadas a serem usadas pela
elite, principalmente como peca de ornamento
de vestuério e simbolo de estatuto social.

Todavia, este tipo de acabamento foi,

também, bastante utilizado em vérias regides

da India, como é o caso deste exemplar, onde

alaca é provavelmente de origem animal.
A tonalidade dos pigmentos utilizados e os

motivos decorativos relembram influéncias

persas e islamicas, muito presentes nos

trabalhos caracteristicos da regido do Decio.
Até a conquista Mogol, esta zona foi dominada

pelos Sultanatos de Golconda, Bidar,

Ahmadnagar e Bijapur onde a arte e cultura

eram extremamente valorizadas. Apesar de

possuirem as suas préprias tradigdes artisticas, Vd. - TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al];

ainfluéncia persa era uma constante, sendo
reflexo das fortes ligacdes politicas, sociais e
comerciais que sempre uniram estas regioes.

EXOTICA The Portuguese Discoveries and the
Renaissance Kunstkammer; E. C. Gulbenkian; Lisboa,

Outubro 2001; p. 168 e 169
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198. POLVORINHO MoOGOL A KoTA POWDER FLASK
Marfim, madrepérola e massa asfaltica Ivory, mother-of-pearl and mastic
India, Kota, séc. XVII India, Kota, 17t c.
Comp.: 23,0 cm Length: 23,0 cm
F645
Polvorinho em forma de peixe, do séc. XVII, de completam o padrio, caracteristico da regido mitoldgica, pode tomar vérias representagdes;
madeira integralmente revestida a massa de Etawah - Kota. No ventre, marfim com a aqui com cabeca de elefante e corpo de peixe.
asféltica, marfim e madrepérola, uma comunhio mesma forma geométrica, simulando escamas.  Cauda com barbatanas em marfim.
perfeita entre 0 homem e a natureza. Boca em marfim, representando a cabeca da
O corpo apresenta rica decoragio no dorso, Makara, vahana (veiculo) da deusa Ganga e
alternando losangos de massa asféltica e de do deus Varuna que estdo relacionados com
marfim; rosetas de madrepérola sobressaindo a criagdo e fertilidade através da intensa
da massa preta e flores esgrafitadas no marfim ligagdo a 4gua — fonte de vida. Esta criatura

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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199. POLVORINHO MoOGOL
Madeira, massa asfaltica, marfim
e madrepérola
India, Kota, séc. XVII
Dim.: 13,0 cm
F612

A Kota POWDER FLASK
Wood, black mastic, ivory
and mother-of-pearl
India, Kota, 17t c.

Dim.: 13,0 cm

Polvorinho com forma inspirada em corno de
animal. A estrutura em madeira é totalmente
revestida com massa asfaltica (laca de
Guzarate) coberta com delicados embutidos
em marfim e madrepérola.

O rico e pormenorizado trabalho permite localizar
a sua origem, referida, pela primeira vez, no
catdlogo da Exposi¢io de Delhi em 1902/3,
como pertencente a regido de Etawah.

Kota, capital desta provincia, foi um conhecido
centro na producio de pequenos e
requintados objectos, exclusivos desta zona
do Rajastdo, onde marfim, madrepérola
e massa asféltica eram utilizados criando

padrées geométricos axadrezados com

pequenos motivos florais embutidos.

O trabalho dos artifices de Kota, apesar de
muito apreciado e divulgado na época,
nunca foi aplicado a pegas de maiores
dimensdes, ficando confinado a pequenos
objectos essencialmente decorativos que
permaneceram fiéis a decoracio original,
nunca adaptada ou transformada.

A estrutura em madeira confere uma enorme

autenticidade a peca e permite situa-la em

pleno século XVIL, j4 que os exemplares
posteriores e mais recentes possuem
estrutura em ferro ou metal /cobre.

Vd. - FOLSACH, Kjeld von; SAMLING, Davids; Art from
the World of Islam in the David Collection; Copenhaga;

2001; p. 258
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FILIGRANAS

200. CAIXA DE BETEL

Filigrana de prata

India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII/XVIII
Dim.: 3,5 x 9,0 X 7,5 cm

Peso:136,0¢g

B131

Caixa em filigrana de prata aberta com vestigios

de ouro, de formato hexagonal e tampa
chanfrada de rebater. A estrutura sugere
decoragido de motivos vegetalistas inseridos
em molduras de ziguezague, efeitos causados
pelos enrolamentos e estrutura da filigrana.

O delicado trabalho e decoragio remete para

os artifices indianos, familiarizados com o
trabalho da filigrana.

Na India este tipo de caixas sdo conhecidas por

Masaladan, tendo designagdes especificas
conforme o seu objectivo: Attardan, se
serviam para guardar pétalas de flores de
raro perfume; Pandan, quando guardavam os
ingredientes para a confec¢io do pan.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

O trabalho de filigrana é também designado por

Telkari, nome atribuido na Anatélia que
significa “trabalho em fio”, ou Cift-isi, trabalho
de tesouras, relacionado com a utilizacio de
alicates de pontas finas.

A palavra “Filigrana” deriva do latim filum (fio)

e granum (gréo). A técnica consiste em
entrancar dois ou mais fios de ouro ou prata,
que por serem extremamente finos se podem
moldar em desenhos de minuciosas curvas

e contracurvas e criar uma decora¢io Unica.
Apenas com um grama do metal, pode-se
obter centenas de metros de fio.

A PANDAN FILIGREE BOx

Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 17/18% c.
Dim.: 3,5 x 9,0 x 7,5 cm

Weight: 136,0 g
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O intrincado trabalho da filigrana correspondeu

aos ideais estéticos dos gentios indianos,
muito apreciadores de pegas com sobrecarga
decorativa. Para o forte desenvolvimento da
arte da filigrana foi determinante, nio sé a
abundancia de mio-de-obra local, mas também
a tradi¢io de trabalhos em metais nobres.

Ha muitos séculos que os prateiros indianos sdo

famosos pelo seu excelente trabalho. Os
principais centros de produgio de filigrana

sd0 Goa, Karimnagar e Orissa e grande parte
da produgio destinava-se ao mercado de
exportacdo, algumas encomendas para casas
reais. Goa concentrava ourives provenientes de
diferentes regides da India e mesmo da Europa.

Vd. - MENSHIKOVA, Maria; JET, Pijzel-Dommisse;

Hermitage Amsterdam; Gosudarstvennyi Ermitazh
(Russia); Silver Wonders from the East: Filigree of the

Tsars; Hermitage Amsterdam; Aldershot, UK, 2006
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Cofre de sec¢do octogonal, em filigrana de prata,
trabalho goés do séc. XVII, totalmente
decorado com elementos que se enrolam e se
cruzam ao gosto oriental.

Na tampa, monograma coroado ao centro, inserido
numa orla redonda, ladeado por “CC” e
“SS” encostados e volutas, de onde partem
enrolamentos fitomorficos.

Todas as faces sdo ornamentadas com painéis
quadrangulares justapostos e preenchidos
com animais fantésticos, dguias bicéfalas
coroadas, separados por tarjas de “88”
deitados e delineados por tiras lisas.

Pega formando “ziguezague”, decorada com duas
corolas encurvadas nas extremidades e ao centro.

Trata-se, seguramente, de uma peca feita para
um membro da aristocracia europeia:

o monograma coroado e as dguias
bicéfalas fazem-nos pensar no Império
Austro-hungaro, Russia ou Espanha.

De referir um escritério com monograma coroado
de Guilherme d’Orange, datado de 1672-1689,
que se encontra reproduzido no livro “Silver
Wonders from the East”, p. 66 e 67.

201. COFRE
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII
Dim.: 7,0 x 16,5 X 14,0 cm
Peso:514,0g
B235

A FILIGREE CASKET

Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 17 c.
Dim.: 7,0 x 16,5 X 14,0 cm

Weight: 514,0 ¢
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202. PAR DE JARRAS DE “POT-POURRI”
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVIII
Alt.: 10,5 cm
Peso:211,0¢g
B228

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A PAIR OF “POT-POURRI” FILIGREE VASES
Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 18 c.
Height: 10,5 cm

Weight: 211,0 g

Par de jarras de pequenas dimensdes em filigrana

de prata, destinadas a conter ervas aromaticas
ou pétalas.

Preenchidas na sua totalidade por uma exuberancia

decorativa, com um intrincado trabalho de
enrolamentos sinuosos e arabescos, tipico
ornato que emprega desenhos de flores.

Assenta sobre pés troncocénicos de bordo
decorado com recortes vazados.

A influéncia oriental faz-se notar nos padrdes
geométricos, em desenhos de curvas e
contracurvas entrelacadas, simbolizando o
movimento infinito.

_228
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203. COFRE A FILIGREE CASKET
Filigrana de prata Silver filigree
Goa, séc. XVII Goa, 17t c.
Dim.: 10,0 x 17,0 X 10,0 cm Dim.: 10,0 x 17,0 X 10,0 cm
Peso: 5050 g Weight: 505,0 g
B250
Cofre de formato rectangular, em trabalho de A decoragdo baseia-se essencialmente em flores de por um fio mais grosso. Possui duas asas laterais,
filigrana, do séc. XVII, obra dos Mestres do Létus de varios tamanhos, em relevo, delineadas unidas ao cofre por pétalas.
Oficio de Goa. por um fio liso: as pequenas desenhadas com o Assenta em quatro pés esféricos, formados por
Peca rara e invulgar, quer pelo formato trilobado do contorno das pétalas e as maiores com pétalas duas corolas encurvadas.
tampo, quer pela riquissima ornamentacio, sobrepostas preenchidas com a filigrana e
onde se destaca uma exuberante flor de Létus uma pérola em prata lisa na corola. O tardoz é

aberta no fecho. ornamentado com grandes folhas desenhadas
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204. SALVA
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII/XVIII
Dim.: 24,5 cm
Peso: 432,0¢g
B136

A FILIGREE SALVER

Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 17th/18t% c.
Diam.: 24,5 cm

Weight: 432,0 g

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Salva de filigrana de prata aberta, assente em quatro
pés esféricos. A superficie encontra-se dividida
em trés reservas circulares concéntricas,
rodeadas por bordo alteado de formato
polilobado. A reserva central revela flor aberta
com pétalas longas, a intermédia padrao
geométrico em ziguezague longo, e a exterior
apresenta padrio em “S”. Todo o trabalho em
filigrana de prata sugere motivos vegetalistas
de enrolamentos florais.

Ha muitos séculos que os prateiros indianos sio
famosos pelo seu excelente trabalho nesta técnica.
Muitos viajantes europeus que percorreram a
India nos séculos XVI e XVII mencionam com

_230

admira¢io, as notaveis obras que lhes foram dadas
a observar. Os principais centros de produgio de
filigrana na India sdo Goa, Karimnagar e Orissa.
Parte da producio destinava-se ao mercado de
exportacio, mas muitas pecas eram também
orientadas para o mercado interno, como atesta

a frequéncia de formas tipicamente indianas em
objectos de filigrana.

Neste caso particular, o modelo e estrutura do objecto
remete para as formas europeias, levadas para o
subcontinente indiano pela mao dos portugueses,
muitas vezes autores das encomendas.

Encontram-se alguns exemplares destas pecas
(salvas, cofres e caixas) em varios museus,
como o Museu de Arte Antiga em Lisboa e o
Museu de Hermitage em Sio Petersburgo.
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205. COFRE
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVIII
Dim.: 11,0 x 18,0 x 13,5 cm

Peso:573,0¢
B229

Cofre relicario em filigrana de prata branca e dourada.

De formato retangular, com tampa trapezoidal é
enriquecido nas arestas com colunas déricas.
Toda a decoragdo é preenchida de vergénteas
ondulantes com enrolamentos e inserida
em painéis arrendados, contornados por
encordoados, no centro dos quais sobressaem

A FILIGREE CASKET

Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 18 c.
Dim.: 11,0 x 18,0 X 13,5 cm

Weight: 573,0 g

flordes, cuja corola é formada por pequeno
quadrado em prata dourada. O fecho é uma
peca tnica em forma de roseta, com sistema
de abertura por mola.

A tampa, em caixotdo, repete 0 mesmo padrio
decorativo com as arestas realcadas por fiadas
de pérolas.

Possui duas asas laterais em fio de corda, ornamentadas
com uma corola dourada ao centro.

Assenta em quatro pés esféricos, formados por
duas corolas encurvadas.

Interior em prata dourada, decorada com losangos.
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MINIATURAS
MoGOIs

Sao variados os exemplares de pinturas e desenhos para proclamar uma mensagem baseada na

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

executados durante o periodo mogol

que remetem para o imaginario cristdo.

Este profundo fascinio pelo cristianismo
advém, nio s6 da presenca portuguesa no
subcontinente, mas também do interesse pela
cultura ocidental manifestado pelos soberanos
e corte mogol. Foi, nomeadamente, durante o
reinado de Akbar (1556-1605) que se atingiu o
apogeu na execuc¢io deste tipo de miniaturas,
fomentada pelo intenso ambiente cultural
entdo vivido. Grande estadista, o seu reinado
foi um periodo dureo de crescimento e grande
desenvolvimento, inclusive a nivel artistico.

Néo abdicando das suas origens, Akbar, seguidor

do isldo e impondo o persa como lingua
oficial, manifestou inteligéncia ao administrar
esta poderosa corte estrangeira, em convivio
com um povo maioritariamente hindu, mas
com um vasto leque de tradi¢oes religiosas e
culturais, fomentando a tolerancia e criando
uma religifo unica que englobava o isldo, o
hinduismo e o cristianismo — o Din-i-Ilahi,
proclamado em 1579.

Esta nova religido favorecia encontros e discussdes

teoldgicas, onde as crencas e costumes
eram partilhados, conduzindo a um maior
conhecimento das diferentes comunidades,
incentivando a troca de influéncias e ideias.

O cristianismo foi facilmente aceite pela corte

muculmana, situacio facilitada pelo facto de
Jesus Cristo ser considerado um dos profetas
do Corido. Gauvin Alexander Bailey sustenta
nos seus textos que, embora a maior parte

das representacdes cristis fossem puro
exotismo, muitas delas parecem ter sido
associadas a funcio de culto, facto confirmado
por fontes histéricas da época. Calcula-se

que as comunidades locais utilizavam as
representacdes de santos e anjos cristaos

simbologia islamica, sufi e hindu.

Estas imagens eram inspiradas nas inimeras
gravuras flamengas e pinturas italianas que
os variados visitantes e emissarios levavam
consigo a corte e ofereciam ao Imperador.
Importantes testemunhos da civilizagio
europeia, repletos de novas técnicas
pictéricas, eram assimilados pelos artistas
locais e adaptados as influéncias persas e
escolas hindus locais.

O enorme interesse pelas temdticas e imaginaria
cristd foram também apreciadas pelos
sucessores de Akbar, sendo de referir
o reinado de Jahangir, quando foram
produzidas inimeras miniaturas onde
abundam anjos, resplendores e imperadores
com globo na mio.

Vd: - CASTILHO, Manuel; Na Rota do Oriente; Lisboa, 1999

- ROGERS, J. M.; Mughal Miniatures; The British
Museum Press; Londres, 1993
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206. NOBRE MOGOL 207. VIRGEM MARIA
Tinta preta s/ papel Tinta preta s/ papel
India Mogol, séc. XVII India Mogol, séc. XVII
Dim.: 5,0 x 3,8 cm Dim.: 4,3x7,8 cm
D577 D582

A MUGHAL NOBLEMAN
Black ink on paper
Mughal India, 17t c.
Dim.: 5,0x 3,8 cm

Fragmento de desenho miniatura a tinta preta
sobre papel. O rosto masculino retrata o
Imperador Jahangir (1605-27) de perfil, jovem
com turbante, brincos e traje imperial mogol.
Este exemplar segue os tragos das tipicas
representacées conhecidas do Imperador.

Jahangir foi um grande entusiasta da cultura,
incentivando a produgio de miniaturas, muitas
delas repletas de influéncias ocidentais.

A VIRGIN MARY
Black ink on paper
Mughal India, 17t c.
Dim.: 4,3 x7,8 cm

Desenho a tinta preta sobre papel onde surgem
dois rostos de Virgem Maria em semelhante
atitude, reclinada e de olhar sereno.
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208. NATIVIDADE A NATIVITY
Tinta preta s/ papel Black ink on paper
India Mogol, séc. XVII Mughal India, 17t c.
Dim.: 12,0 x 18,0 cm Dim.: 12,0 x 18,0 cm
D578

Fragmento de miniatura mogol onde surge
representada cena figurativa crista — a
Natividade. Ao centro, a Virgem segura
0 Menino no colo num gesto de ternura
e estd rodeada por trés figuras femininas
em adoracio e anjos com oferendas. O
ambiente remete para o imaginario indiano,
lembrando as vestes, os tipicos saris hindus,
reforcadas pelo trabalho de desenho e
sombreados dos panejamentos, com objectos
e acessorios caracteristicos da regido. Em
primeiro plano, aos pés da Virgem, um
pequeno animal (cio?) alimenta-se de uma
salva, representa¢io com forte influéncia das
escolas hindus deste periodo.

Este desenho é inspirado, em tltima analise, nas
gravuras religiosas do século XVI, levadas para
o oriente pelos missionérios portugueses e
muito apreciadas na corte mogol.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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209. VIRGEM E SANTAS MULHERES
Tinta preta s/ papel
india Mogol, séc. XVII
Dim.: 12,8 x 11,5 cm
D579

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A VIRGIN AND HOLY LADIES
Black ink on paper

Mughal India, 17t c.

Dim.: 12,8 x 11,5 cm

Fragmento de miniatura mogol representando Nossa
Senhora em pé sobre estrado (takht), ladeada
por duas figuras femininas em adoragdo. Ao
fundo, do lado direito, um pequeno castical
estd assente em base com decoracdo. Uma das
figuras segura na mao um pequeno livro.

Tal como no exemplar anterior, esta representagio
foi inspirada em gravuras europeias da época.
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210.

Dese

Dois SANTOS

Tinta preta s/ papel
india Mogol, séc. XVII
Dim.: 15,0 x 13,0 cm
D580

nho de duas figuras masculinas em pé, rodeadas
por ambiente vegetalista e abrigadas em ediculas
com arcaria. A totalidade do trabalho encontra-
se em fase inicial observando-se intenso
picotado onde apenas a figura da esquerda se
encontra bem definida, possibilitando observar
com maior definicio as suas caracteristicas.

Two SAINTS

Black ink on paper
Mughal India, 17t c.
Dim.: 15,0 x 13,0 cm

A direita esta um Santo franciscano que parece

assemelhar-se s tradicionais representagoes de
Santo Anténio, e a esquerda um Santo apéstolo,
provavelmente S3o Tomé, que segura numa das
maos um livro e na outra uma espécie de lanca.
S&o Tomé era muito cultuado na zona de Cochim
e Kerala, onde foi adquirindo grande importandia.

A picotagem visivel é um interessante testemunho

do método como eram reproduzidas as
gravuras europeias. Os originais eram
picotados com uma agulha fina, sobrepostos
sobre folha de papel e cobertos com uma tinta
preta que atravessava os pequenos orificios.
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211. FIGURA FEMININA - ABADESSA
Tinta preta s/ papel
india Mogol, séc. XVII
Dim.: 8,0 x 5,8 cm
D581

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AN ABBESS

Black ink on paper
Mughal India, 17t c.
Dim.: 8,0 x 5,8 cm

Fragmento de desenho a tinta preta sobre papel ,
com formato de medalhZo oval, representando
figura feminina, provavelmente uma
abadessa, vestida com traje que relembra veste
eclesistica e com Mitra. No fundo é possivel
observar indicios de paisagem.
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212. VIRGEM MARIA A VIRGIN MARY
Tinta preta s/ papel Black ink on paper
India Mogol, séc. XVII Mughal India, 17t c.
Dim.: 8,0 x 6,5 cm Dim.: 8,0 x 6,5 cm
D583

Desenho prévio para miniatura com formato de
medalhio hexagonal. Figura feminina com
vestes que remetem para a imaginaria crista,
Virgem Maria (?) segurando um objecto em
cada mio. Rosto de grande beleza e serenidade,
onde é bem evidente um anel no nariz (besar),
j6ia usualmente utilizada em ceriménias e
festas. Na paisagem um anjo sobrevoa a cena.
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